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:الملخص  

لـ: "الكون السميائي" بصفته نظرية للمعنى والتواصل من   ناقشت هذه الدراسة تصور "يوري لوتمان" 

وآلية   أولى،  "الكون  ناحية  النظري  الشق  في  قدمّنا  لذلك،  ثانية.  ناحية  من  السميائيَّيْن  والتأويل  للتحليل 

خلال   من  وذلك  ومترابطة،  ووظيفيةٌ،  مختلفةٌ،  العلامات  أنساق  حيث  سميائيا  فضاء  بوصفه  السميائي" 

معنى وتلقيه  التركيز على: أصوله النظرية، ومفهومه، ومبادئ انسجامه، وقوانين تنظيمه، وآليات توليد ال

ها إجراءً منهجيً  ا داخله. بينما استندنا في الشق التطبيقي إلى مفاهيم "الكون السميائي" وآليات اشتغاله بعِدِّ

لتأويل المعنى في أنماط مختلف من أنساق العلامات في الثقافة، وقد أتاح لنا هذا التصور السميائي تحليل  

ا" يتشكل من لغات أو أنساق علامات  ا شعريً ه بصفته "كونً النص الشعري لـ: "أبي الطيب المتنبي" وتأويل 

أن  إثبات  إلى  الدراسة  هذه  خلصت  وقد  والهرمية.  جة  المُتدرِّ وحداته  هي  متجانسة  غير  وظيفية  شعرية 

متصلة  علامات  أنساقُ  والإيقاعية،  والتركيبية،  والبلاغية،  والمعجمية،  والصرفية،  الصوتية،  العناصر 

من أجل    ،بنائية وأخرى دلالية في فضاء سميائي ذي بنيات سميائية متعالقة  بعضها بعضا تؤدي وظائف 

 بناء معنى عام موحّد، وإبلاغ رسالة تامة منسجمة هي "مدح الأمير، وقومه". 

 

 . سميوزيس، أبو الطيب المتنبي، كون شعري، يوري لوتمان، سميائيكون : الكلمات المفتاحية
Abstract: 

This study discussed Juri LOTMAN's perception of the "semiosphere" as a theory of meaning 

and communication on the one hand, and a mechanism for semiotic analysis and 

interpretation on the other hand. Therefore, in the theoretical part, we presented the 

"semiosphere" as a semiotic space in which the systems of signs are different, functional, and 

interrelated, by focusing on: its theoretical origins, concept, principles of harmony, 

organizing laws, and the mechanisms of generating and receiving meaning within it. While 

we relied, in the applied part, on the concepts of the "semiosphere" and the mechanisms of its 
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functioning as a systematic procedure for interpreting the meaning in different types of signs 

systems in culture. This semiotic perception allowed us to analyze the poetic text of  "Abo-

Tayyib ELMOTANABBI" and interpret it as a "poetic sphere" consisting of heterogeneous 

languages or functional poetic signs systems, which are its gradual and hierarchical units. 

This study concluded that the Phonetic, Morphological, Lexical, Rhetorical, Syntactic, and 

Rhythmic elements are interconnected signs systems that perform constructive and semantic 

functions in a semiotic space with interrelated semiotic structures; in order to build a unified 

general meaning, and to convey a complete and consistent message, which is "praising the 

Prince and his People". 

 

Keywords: Semiosphere, Juri LOTMAN, Poetic Sphere, Abo-Tayyib ELMOTANABBI, 

Semiosis. 

 مقدمة 

لت ومتكاملة  مختلفة  السميائية تصورات  النظرية  العلامات قَدمّت  أنساق  من  مختلفة  أشكال   -فسير حركية 

وسميائيات  المسرح،  وسميائيات  السرد،  وسميائيات  العمارة،  وسميائيات  البصري،  النسق  سميائيات 

إلخ انتظام    -الشعر،  كيفيات  واختلاف  السميائي،  للموضوع  اللفظية  غير  أو  اللفظية  الطبيعة  إلى  بالنظر 

محان اللذان يوفران طرائق متنوعة ومتعددة في إبلاغ الرسائل. وهذا أنساق علاماته الفرعية، وهما المل

مناهج   تباينت  الموضوع،  اختلف  كلما  أنه  ونظريات معناه  الغرض    تحليله،  فإن  ذلك،  ومع  مقاربته. 

بأيّ موضوع إلى يدل على معارف   التحليل السميائي ماثلٌِ في دراسة السيرورة المفضية  المحوري من 

تتجاو )ديناميكية  "السميوزيس"  بـ:  المقصود  وذلك  الجاهزة،  معانيه  الرئيس  Semiosisز  الموضوع   )

 للسميائيات.

إن خصيصة كل موضوع هي الدافع الجوهري إلى انتقاء المنهج المساعد على تحقيق فهْم أفضل للمناطق  

وفي   الجمالي.  وتأثيرات  البدهَي،  والوجود  النفعي،  عباءة  تحت  من  المخبوءة  فقد الدلالية  الصدد،  هذا 

البناء   -تطلبت الطبيعة المركبة للقصيدة بنية فنية مركبة المفردات، ومعقدة  الاستناد إلى نظرية    -بصفتها 

بغرض التعامل مع هذا الإبداع الفني بوصفه "كونا شعريا" يبُنى    ،"الكون السميائي" عند "يوري لوتمان"

 مترابطة فيما بينها. معناه انطلاقا من تعاضد أنساق علاماته الوظيفية ال

 مشكلة الدراسة 

صاغ "يوري لوتمان" تصوره لـ: "الكون السميائي" بصفته "فضاء سميائيا" لحركية السميوزيس حيث  

كل شيء داخله علامة ولغة متصلة مع غيرها من أنساق العلامات أو اللغات، ولا قدرة لأي منها على  

السيرورة المتعاضدة بين الأجزاء بعضها بعضا من جهة، وبين  توليد المعنى وتوصليه بمعزل عن هذه  

الأجزاء والكل السميائي من جهة أخرى. فقد تصور"يوري لوتمان" "كون المعنى" بأنه ذو بنية سميائية  

باستمرار مما يخلق "كونًا سميائيا" ديناميكيا،   غير متجانسة تضم أنساقا أو لغات متباينة، لكنها متفاعلة 

دا،   أخرىوموحَّ سميائية  أكوان  مع  متماثل"  "غير  كون  هو  ومنسجما،  بنياته    ،ومتماسكا،  ينظم  لأنه 

يلغي   لا  تماثل"  "اللا  هذا  أن  غير  رة،  متطوِّ دلالية  إمكانات  ويحتمل  مُغايرِة،  بكيفيات  الدنيا  السميائية 

 التبادلات والاتصالات المستمرة بين هذه الأكوان السميائية المختلفة. 

"يوري لوتمان" تقديم تصور سميائي نظري يوضح عمليات إنتاج المعنى وتلقيه في "الكون  لم تكن غاية  

وإنما فحسب،  قياسا   -أيضا  -السميائي"  متعددة  سميائية"  "أكوان  في  المعنى  لبناء  منهجية  فرضية  تقديم 

  -ك، يمكنناعلى "الكون السميائي" من حيث مكوناته والآليات التي تحكم اشتغال "السميوزيس" داخله. لذل

المنهجية المماثلَة  هذه  إلى  والكاريكاتور،   -استنادا  الصورة،  مثل:  متباينة  سميائية  أكوان  مع  التعاطي 

بدليل أن كل فضاء سميائي هو نسق عام يتشكل   ،والمسرح، والمدينة، واللباس، والرواية، والقصيدة، إلخ

قد  ولا  مختلفة،  وظائف  تؤدي  متنوعة  فرعية  سميائية  أنساق  على  من  عناصره  من  عنصر  لأي  رة 

الاشتغال بصفته نسقا ولغة خارج سيرورة الفضاء السميائي، وهو ما يعني أن كل عنصر جزءٌ من عملية  
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توليد المعنى وتلقيه. واعتمادا على هذا التصور السميائي لـ: "الكون السميائي"، يمكن تحليل قصيدة "أبي  

بوصفها "كونا شعريا" المتنبي" وفحصها  أنساق علامات شعرية  Poetic Sphere)  الطيب  يبُنى من   )

 وظيفية متعالقة بعضها بعضا.

 فرضيات الدراسة 

أنساق علامات وظيفية مترابطة بعضها بعضا هي وحداتها   • يتشكل من  القصيدة "كون شعري" 

 المختلفة )الأصوات، والمعجم، والتركيب، والإيقاع، إلخ(.

غير متجانسة، إذ تنتظم مكوناته وَفق نظام مخصوص  "الكون الشعري" "فضاء سميائي" ذو بنية  •

 من العلاقات يجعله فضاءً "غير متماثلِ" انتظامًا ودلالةً مقارنة مع أكوان شعرية أخرى.

 بناء معنى "الكون الشعري" سميوزيس متعاضدة الأنساق، وليس تجميعا آليا لمعاني أجزائه. •

 يحتملهما الإبداع الشعري. "الكون الشعري" تعبير عن معنى ورسالة متكاملين   •

"الكون السميائي" عند "يوري لوتمان" نظرية نقدية لتأويل المعاني المضمرة، وتحليل الرسائل  •

 غير المباشرة التي أودعها" أبو الطيب المتنبي" في نظمه.

 أسئلة الدراسة

ه كونًا للمعنى والتواصل؟ بمعنى:  كيف • بعِدِّ ما أصوله   ناقش "يوري لوتمان" "الكون السميائي" 

 النظرية، ومفهومه، ومبادئ انسجامه، وقوانين تنظيمه، وآليات إنتاج المعنى وتلقيه داخله؟ 

السميائي • التصور  هذا  إلى  الاستناد  يمكن  السميائي"   -وكيف  منهجية    -"الكون  فرضية  بصفته 

كيف   مغايرِة:  بكلمات  شعريا"؟  "كونا  بصفتها  المتنبي"  الطيب  "أبي  قصيدة  مع  نحُلِّل للتعاطي 

 حركية أنساق علامات "الكون الشعري" في ضوء مفاهيم وآليات اشتغال "الكون السميائي"؟ 

 ها هدفو منهج الدراسة 

عند   الثقافة  سميائيات  إلى  مشكلتها  وتحليل  الدراسة  هذه  أسئلة  عن  إجابتنا  في  لوتمان"نستند  ، "يوري 

يتمثل في إظهار البعُديْن إلى ذلك    الأساسولعل الدافع    ،بتصوره حول "الكون السميائي"  خاصة ما تعلق

السميائي التصور  لهذا  والتحليلي  اللغات من    ،النظري  أو  تنظيرا لفضاء سميائي مركب الأنساق  يقدم  إذ 

حيث: منطلقاتهُ النظرية، ومفاهيمُه المتنوعة، والآلياتُ التي تحكم ديناميكية مكوناته، بينما تبُيِّن الممارسة  

لة لموضوعات سميائية ثقافية مختلفة: أدبية، وفنية،  السميائية أن هذا   النموذج النظري "لغةٌ واصِفة" مُؤوِّ

وذلك من خلال مقاربة قصيدة    ،وثقافية. لذلك، تهدف هذه الدراسة إلى الربط بين "التصور" و"التطبيق"

 "أبي الطيب المتنبي" في ضوء نظرية "الكون السميائي".

 

 ة، مفاهيمه وآليات اشتغالهالكون السميائي: أصوله النظري .1

 الخلفية المعرفية للكون السميائي  .1.1

ال )استدعت  الثقافية"  "السميائيات  تكون  أن  لوتمان"  "يوري  عند  للثقافة  السميائية   Culturalدراسة 

Semiotics ًتخصص "إدماجيً (  بعد ا  يستعين  متكاملة ا"  ومعارف  علوم  ولسانية،  ة  وتاريخية،  علمية،   :

لدرس السميائي  ا لابتغاء دراسة الثقافة بوصفها موضوع  ،وسميائية، وأنثروبولوجية، وأدبية، إلخوثقافية،  

( الإلحاح  1967الثقافي. وقد سبق لـ "يوري لوتمان" في مقاله: "المناهج الدقيقة في الآداب الروسية" )

ال والمقاربات  المناهج  على  والاجتماعية  الإنسانية  الدراسات  انفتاح  ضرورة  العلوم  على  في  مستعمَلة 

والاجتماعية    ،البحتة الإنسانية  والعلوم  الدقيقة  العلوم  بين  والفصل  المقابلة  على  القضاء  بغرض 

(Lotman, 1990, p.x  بل إن أول عمل نشره ،)أقدم    -"في سلسلة أعداد مجلة "دراسات أنساق العلامة

تجسد في "محاضرات حول الشعرية    -(SSSاختصارا بـ )مجلة عُنيَِت بالسميائيات في العالم، يشار إليها  

التقدم   من  الإنسانية  العلوم  في  التقليدية  الدراسات  اقتراب  ضرورة  على  المقدمة  نصّت  وقد  البنيوية"، 

وعلوم   السبيرنيطيقا،  قبيل:  من  جديدة  علوم  ظهور  أن  أكد  كما  أخرى،  معرفية  حقول  في  المعاصر 

، قد فتح آفاقا جديدة لإدراكٍ جديدٍ، وفهْم متغيرِّ في العلوم كافة. وبإنشاء  المعلومات، والسميائيات، وغيرها

د جهود الأدباء واللغويين، وكذا الرياضياتيين من أجل الإسهام في   هذه المجلة، فإنه من المفترض أن توُحَّ
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كتب    أن قارئ  -منذ البداية  -(. لذلك، نثبت Torop& Salupere, 2013, p.21حل المشاكل المشتركة )

لوتمان"  المتعدد"  -"يوري  مشروعه    -"الواحد  في  مُدمَجة  متباينة  لتخصصات  علمية  مبادئ  يصادفه 

جاكبسون"،   ورومان  سوسير"،  دي  "فيرديناند  أفكار:  حضور  ذلك  من  نذكر  الثقافي،  السميائي 

و  باختين"،  و"ميخائيل  مارتني"،  و"أندري  بنفنيست"،  و"إميل  الروس،  ليفي  "والشكلانيين  كلود 

العلمية المعنية بمناقشة  1ستروس"، وإليا بريغوجين"  ، و"فلاديمير فيرنادسكي"، إلخ. ولعل هذه الورقة 

( السميائي"  "الكون  لـ  وتطبيقا  -(Semiosphereتصوره  التجسير    -تنظيرا،  هذا  لتبيان  الدراسات  أحد 

 المعرفي بين العلوم الذي ألحّ عليه "يوري لوتمان". 

( عند "فلاديمير  Noosphere(، و"كون الفكر الإنساني" )Biosphereوي" )يعد مفهوما "الكون الحي 

السميائي"  2فيرنادسكي"  "الكون  لـ:  لتصوره  لوتمان"  "يوري  بناء  في  أثرا  معرفيّين  فهُما    ،منطلقيَْن 

"الجيولوجيّ".    فيفهم ما الذي أثار "السميائيّ"  متلازمان، ويشكلان مدخلا أساسا لمفهومان مترابطان و

المحيط الذي يشمل كل الكائنات الموجودة والأفضية الطبيعية اللازمة   إلى مفهوم "الكون الحيوي" ويشير

 ( والمياه  والتربة  كالهواء  الحياة  قيد  على  "فلاديمير  Allaire, 2011, p.7لبقائها  تبنى  بينما   .)

ر "الكون الحيوي"  ( بوصفه مرحلة أخيرة لتطو1930فيرنادسكي" مفهوم "كون الفكر الإنساني" عام ) 

في التاريخ الجيولوجي، الذي تقوم فيه البشرية بإعادة بناء الكون الحيوي بناء على مصالح الإنسانية. إن  

قوة  مرة  لأول  الإنسان  بفضلها  صار  إذ  كوكبنا،  على  جديدة  جيولوجية  ظاهرة  الإنساني  الفكر  كون 

ل حياته من خلال عمله وفكره، وإعادة بنائه  ذلك أنه تمكن من إعادة بناء مراح  ،جيولوجية واسعة النطاق

يبدو أن العلاقة بين على هذا، و  (.Semenenko, 2012, pp.153-154بناء جذريا مقارنة مع ماضيه )

لكون ـ: "اطبيعي للطبيعة الفيزيائية ل  امتدادٌ   لأن "كون الفكر الإنساني"  ،هذين الكونيْن تطوريةٌ وتاريخيةٌ 

 (. Samson& Pitt, 1999, p.11) الحيوي

إذ يتعلق    ،لقد أسهم "فلاديمير فيرنادسكي" في إعادة التفكير العلمي في قضايا عميقة من الوجود الحيوي

و الحية  الأنظمة  بين  المعقدة  التفاعلات  لمفهوم  بإثارته  ما  الجامدة  الأمر  إطار  في  الأرض  سطح  على 

دوليّ  وتداول  باعتراف  حظي  الذي  الحيوي"،  "الكون  عليه:  من  اصطَلَح  مجموعة  تفسرهما  كبيرين  ين 

و  البيئة  قضايا  بمناقشة  عُنِيَت  محكمة  علمية  مجلات  في  والأبحاث  الحيوي"المؤتمرات  بعدما  "الكون   ،

واستُ  الأولى،  بداياته  في  الباحثين  من  العديد  تجاهل  من  تصوره  المصطلح  عانى  استعمالات  عمِل  سابقا 

التأثير    ،غامضة ومضطربة مارسبسبب  الذي  على    هالإيديولوجي  والغربيون  الأمريكيون  الأكاديميون 

 (. Samson& Pitt, 1999, p.18)الأعمال الأكاديمية السوفياتية خلال فترة الحرب الباردة  

"الحياة قوة جيولوجية تحرك الكرة الأرضية ص "الكون الحيوي" في افتراض جوهري مؤداه: أن  لخَّ يُ 

، (102، ص 2018ة طبقات في تفاعل ودينامية مستمرة ولامتناهية" )بريمي، فيها وحولها عد التي تتآلف 

هذا الكون وتحديده بعد الجيولوجي "إدوارد سوس" بأنه:    وصف  إلى  "فلاديمير فيرنادسكي"  وهو ما قاد 

التي يمكن أن تحدث فيها تغييرات بسبب ما تحتوي وأيضا،    مجال للحياة، لكن" المنطقةُ  بشكل أساس، 

المادة  و عليه من إشعاع.   بأنها يمكن  و  ،ملحوظشكل  غير متجانسة ب  "الكون الحيوي"  فيتكَُون    تمييزها 

 
إلى التفاعلات المستمرة لمكونات النسق    : تشير هذه النظرية(Organization Systems -Theory of Selfالذاتي" )"نظرية أنساق التنظيم    -1

التنظيم الذاتي في أنساق: فيزيائية، وكيميائية، ومعرفية، واصطناعية. وقد استثمر "يوري    مما يولد وحدة وتماسكا وانسجاما. ويمكن أن نجد هذا 

 ينُظر: سميائيات الثقافة من أجل تفسير اشتغال أنساق سميائية مختلفة؛ ليؤكد القضاء على كل فصل بين العلوم. لوتمان" هذا التصور في 

- Prigogine, Ilya & Stengers, Isabelle. (April, 1984). order out of chaos: Man’s New Dialogue with Nature. 

Foreword By Alvin Toffler. The United States and Canada. Bantam Books.  
ولد بروسيا القيصرية، وتوفي في الاتحاد  (:  Vladimir Ivanovich VERNADSKY( )1863- 1945سكي" )"فلاديمير إيفانوفيتش فيرناد  -2

الثورة، والقضاء  بما في ذلك    -عاما. وعلى الرغم من عيشه خلال فترات عديدة من الاضطرابات السياسية الشديدة  82السوفياتي عن عمر يناهز  

الثانية العالمية  والحرب  "ستالين"،  ان   -على  قد  كانت  سيرته  كانفإن  فقد  العالم.  بقاع  كل  في  في    تشرت  رائدا  طبيعيا  وفيلسوفا  جيولوجيا،  عالما 

ية. كان عمله غير معروف الاشتغال على الجيوكيمياء. كما كان أوّل من طوّر مفهوم "الكون الحيوي" بشكل كامل، ويعد أحد مؤسسي الكيمياء الحيو

لأنه كان سباّقا إلى الاشتغال على قضايا معاصرة مثل التغير الكوني، بعدما نال   ؛ خارج الاتحاد السوفياتي، على الرغم من أنه اعترُِف به مؤخرا

( عام  خلال  كتاباته  في  فيرناديسكي  وضع  واسع.  نطاق  على  السوفياتي  الاتحاد  تصوّر1920اعتراف  على(  للحياة  الأرضية   ه  الكرة   سطح 

(Samson& Pitt, 1999, pp.26-54 .) 
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إذ تهيمن المادة الجامدة بشكل كبير في الكتلة والحجم. وتوجد هجرة مستمرة    مادة حية.  وأ  ،مادة جامدة

ينُظَر إلى جميع موضوعات الدراسة في ات من المادة الجامدة إلى المادة الحية والعودة مرة أخرى. و للذر

  ي كما ه  ،حية  ة التعقيد، أو جامدة، أوقد تكون متفاوتفالكون الحيوي بوصفها أجساما طبيعية لهذا الكون.  

إلى    يقود دة معينة، مما  تماد وحَ جميع أنواع هذه الظواهر باع   وتدُرَس.  البحيرةمياه  الحال في التربة أو  

 (. Samson& Pitt, 1999, pp.35-36) "النسقية معرفةال جسد من إنتاج

تفاعلات   تربطها  التي  المتباينة  الحيوية  الأنظمة  من  نسق  الحيوي"  "الكون  أن  تقدم  مما  فيما  يسُتخلَص 

ئة  تضمن من خلالها الحياة، والتكاثر، والحركية، والنظام، والوحْدة. فلا يمكن تصوره بصفته "بي  بينها

الديناميكية هذه  الحيوي"للحياة" خارج  "الكون  أن  هذا  ويعني  التنظيمي.  المبدإ  هذا  بمعزل عن  أو  لا    ، 

آلي لموضوعاته، وإنما  يساوي مجموع وحداته البنيوية الطبيعية الجامدة والحية، فهو ليس حاصل تجميع  

وعلى هذا، يمكن إجمال تصور "فلاديمير    ، واتصالها المتواصل.بنياتههو فضاء للحياة ناتج عن تعاضد  

 في نقاط محورية هي التالية:  "لكون الحيويـ: "افيرنادسكي" ل

 .والجامدةمجالٌ طبيعي غير متجانس حيث الكائنات الحية  "الكون الحيوي" •

وسطٌ   • الحيوي  طبيعية  المجال  تغييرات  يوُلِّد  مما  الجيولوجية  الطبقات  وحركية  لتفاعل 

 تسهم في تكاثر مكوناته، ومن ثم بقاء الحياة داخله بصفته بيئة للحياة. 

 سيرورة ديناميكية دائمة غير متناهية.  "الكون الحيوي" •

ممكنة بين "الكون  المنهجية  المعرفية والصلات  ال  ما:  نصوغ السؤال التالي تاجات،  استنادا إلى هذه الاستن

 "؟ السميائي الحيوي" و"الكون 

 فضاء للمعنى والتواصل " الكون السميائي" .1.2

  -، فعَدَُّ 3( 1984لأول مرة عام )   (Semiosphere)  "لكون السميائيـ: "اصاغ "يوري لوتمان" تصوره ل

جهة ت  -من  نظرية  رؤية  يقدم  جديدا  معرفيا  فضاء  إطارا  و "السميوزيس"رصد  أخرى   -هو،  جهة    -من 

ومجموعة   أنساق علامات،  بوصفها  ودراستها  وفحصها  للثقافة  السميائي  للتحليل  جديدة  منهجية  فرضيةً 

في إبداعاتنا    إنه تصور سميائي ومقاربة إجرائية يناقش ثنائية "الثقافة" و"المعنى"  .من النصوص المركّبة

طرائق جديدة لفهم ساق العلامات بعضها بعضا لتنَْبي  كيف تتفاعل أن:  هي التالية من خلال أسئلة  الثقافية  

مثل  مثلها  علامات  أنساق  نفسها  والحياة  والكائنات،  والأفراد،  نعدّ  وكيف  وتأويله؟،  وتحليله،  العالم، 

وكيف   المعيش؟،  للعالم  أكبر  كون  في  بعضا  بعضها  السميائية  الأنساق  هذه  تتعالق  وكيف  اللغات؟، 

وكي الثقافة؟ تتطوّر؟،  كون  في  علامات  إلى  المعلومات  لتحويل  بأكملها  العملية  التواصل  يجسد  ف 

(Mechado, 2011, p.84 ) 

فقياسا على مفهوم "الكون الحيوي" كما صاغه "فلاديمير فيرنادسكي" بوصفه "المجموع والكل العضوي  

أيضا الحياة  استمرار  وشرط  الحية،  م  ،للمادة  تتعالق  حيث  الحياة"  "كون  وثيقا  فهو  تعالقا  داخله  كوناته 

ذلك أن الإنسان الذي يلُاحَظ في الطبيعة، وجميع    ،بعضها بعضا، إذ لا يمكن لأحدها أن يوجد بدون الآخر

 ( الحيوي"  الكون  وظائف  من  وظيفة  هو  كائن حي  وكل  الحية،  (، Lotman, 1990, p.125الكائنات 

ب عرّفه  الذي  السميائي"  "الكون  عن  لوتمان"  "يوري  لوجود  تحدث  الضروري  السميائي  "الفضاء  أنه: 

له وجود قبلي وهو في   "الكون السميائي "بمعنى أن  ،اللغات واشتغالها، لا بوصفه مجموعا للغات المختلفة

إنه "الفضاء السميائي" نفسه، الذي لا يمكن أن   (.Lotman, 1990, p.123تفاعل مستمر مع اللغات" )

( خارجه  ذاتها  "السميوزيس"  أصرّ    (.Mechado, 2011, p.83توجد  لوتمان"  ولقد  أن "يوري  على 

تحتوي على نماذج سميائية متعددة ومتغيرِّة تقع في مستويات   "سلسلة سميائية متصلة"الكون السميائي"  
 

ة"  ( في "مجلة دراسات أنساق العلام1984( باللغة الروسية عام )On the Semiosphere)  "ظهرت الطبعة الأولى لـ: "حول الكون السميائي  -3

(Sign Systems Studies)   لوتمان" كتابا إيطاليا عام )بصفتها المجلة الناطقة باسم مدرسة تارتو موسكو السميائية. و (  1985قد نشر "يوري 

منظور   من  السميائي"  "الكون  حول  أفكارا  فيه  الحواري"ناقش  تماثل  )Dialogic Asymetry)  " اللا  عام  قدم  لكنه  للكون 1990(.  مفهومه   )

الذاتي التواصل  لعمليات  و"مكانا  للثقافة"  "ذهنا  فيها بوصفه  إنجليزية تصوره  في طبعة  يتبع "السميائي  منشور كان  كل  أن  إلى  الإشارة  . وتجدر 

 (.   Mechado, 2011, p.83على الترابط السميائي لأنساق العلامات الثقافية ) تركزطريقة مختلفة 
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( ج"  متدرِّ وبناء  ملمح    (،Semenenko, 2012, p.111هرمية  على  ألحّ  أن   ،الديناميكيةكما  بحجة 

اللغات   بين  للوعي"  رئيسة  عمليةٌ "التفاعلات  أولية  وآلية  المعلومات،   ,Schönle, 2006)  لتوليد 

p.324  ،)السميائي"    وصفرفض    لهذا لكنه  ثابت المجموع  بال"الكون  ذلك:  ،  من  كلي    عمجموبدلا 

حركية  كي  دينامي تؤكد  باستمرار،  متغيرة  علاقات  بحضور  الكون    في  "السميوزيس"يتميز  هذا 

الزمنكيوالدينامي مع  الإنسان  تفاعل  خلال  من  إنتاجها  يتم  التي  والأمكنة ة  والموضوعات،  والفضاء،   ،  

(Pilshchikov, 2015, p.27.)  نفهم  ذلك،ل أن  للعلاقات"  أ  يمكننا  "فضاء  السميائي"  "الكون  ن 

(Lorusso, 2015, p.89 حيث أنساق العلامات )  ،عينة. إنه كونٌ ذو  وتؤدي وظائف ممترابطة فيما بينها

الأنساق،  بنية   هي  ستكون  ومتنوعة  القياس  بصفتها السميوزيس"وحدة  تشتغل   "  أن  يمكن  آلية    أصغر 

لكنف،  داخله منفصلة  لغة  ليس  السميائي  غير    الكون  المختلفة  العلامات  أنساق  من  متعاضدة  سيرورة 

 (.  Portis-Winner, 1999, p.36المعزولة )

الحيوي"    أثار  لقد  "الكون  وحركية  الحياة،  لأنظمة  المعقد  زميله  فلوتمان"،    "يوريالاشتغال  راسل 

ي وجدها مؤسسة عميقا على  طروحة "فلاديمير فيرناديسكي" التيعترف بقراءته لأ"بوريس أوسبنسكي"  

الحياة أن  مؤكدا  الكونية،  الجيولوجيا  الحياة.    اكتشاف  ذلك،  تولّد  إلى  "يوري  ومماثلَة  لوتمان"  افترض 

سبق النصوص"،  "النص داخل النص"، و"النص الذي ي  فرضية منهجية ضمن سميائيات الثقافة مؤداها:

للسميائيات  مُميزِّة  علمية  منهجية  الفرضية  هذه  ودراسة   وقد صارت  السميائي،  الفضاء  تحليل  أجل  من 

أنساق بين  المتبادلة  وستنشأ    ولغاته  هالعلاقات  من    "السميوزيس "ونصوصه،  هذه    "حوارية"انطلاقا 

أن    (.Mechado, 2011, p.85-86)  العلامات  إلى  لوتمان"  "يوري  توصل  تخلق سمة  لقد  الدينامكية 

الحياة،  التواز بقاء  تغييرات طبيعية تضمن  الحيوي، وتحدث  الفكرة محافظًا على حركية ن  فاستعار هذه 

إذ عوّض "الحياة" بـ:    ،الوظائف، والآليات النموذج، لكن مع تعديل وتحوير في المفاهيم، والمكونات، و

نصوص  داخل  النصوص  من  مجموعة  بأنه:  السميائي"  "الكون  محددا  لذ "النص"،  لال،  أي يمتلك    ك 

خارج   علامة  بصفته  الاشتغال  على  القدرة  عناصره  من  السيرورة عنصر  أنه   ،السميائية  هذه    بدليل 

 (. Ibid, p.83) سميوزيس أن يشتغل""الفضاء السميائي نفسه، الذي خارجه لا يمكن لأي 

( المنهجية اسم: "الترجمة"  المماثلة  لوتمان" على هذه  تعني    ،(Translationوقد اصطلح "يوري  التي 

أن "الكون السميائي" لم يكن نسخة طبق  والسبب    ،نسق ثقافي قياسا على اشتغال نسق طبيعيفهْم اشتغال  

لقد انطلق "يوري لوتمان" .  سواء من حيث أبعاده أو آليات اشتغاله الداخلي  الأصل لـ: "الكون الحيوي" 

إلى   الحياة  أنظمة  تحتاج  مثلما  أنه  مفاده:  منهجي  افتراض  حيوي "من  لإحداث   "كون  مناسب  بيولوجي 

نهائية، فإن الأمر ممكنتبادلات مستمرة   الثقافيفي    -أيضا  -وغير    تفاعلات   -بدوره  -الذي يشهد   الكون 

 ت ، وهي ارتباطات جعل(Danesi, 2004, p.39"أنساق علامات وظيفية غير متجانسة" ) بين    ةمستمر

فلا وجود لأي علامة مستقلة، أو لغة   ،سلسلة سميائية متواصلة يصبح فيها للحياة معنى"الكون السميائي"  

وهذا (. Sedda, 2015, p.682) خارج إطار ما تحدد سيرورة الفضاء الثقافيمعزولة، أو وظيفة منفردة 

  -ل اللغةإذ تشتغ  ،لنسق العلامات   موسَّعتكتسب معناها إلا بوصفها جزءا من فضاء  العلامة لا    أن  مغزاه

العلامات،   توُلَّد فقط في تعالق مع باقي اللغات. وبذلك، فإن الفضاء السميائي فضاءٌ حيث    -بمفهومها العام

فعّالة، وحيث  اللغات  وتبادله  -أيضا  -وتصبح  المعنى،  بناء  متباينة   ونقله  ،يمكن  أنساق علامات  بواسطة 

( توسطية  رمزية  أشكال  من   .(Ibid, p.682هي  جزءا  السميائي"  "الكون  يعد  لا  الأساس،  هذا  وعلى 

الحيوي" آليات   ،"الكون  على  مبني  الأول  أن  ذلك  على  مميزِّة  والشاهد  إلى  حوّ تُ   منمذجة  المعلومات  ل 

 مؤسس على الآليات المكتسبة من العالم المادي الفيزيائي الثاني  ، بينما  ولغات ونصوص    أنساق علامات 

(Mechado, 2011, p.85  .)( "أثبتَ أن "الكون السميائي"2001ولعل "يوري لوتمان )-    ه فضاء بعدِّ

الثقافي  خارج    -للسميوزيس  بين  حقل  يقع  علاقة  الكونين  بين  العلاقة  أن  من  الرغم  وعلى  البيولوجيا. 

فإنها موجودة التعبير  -عالمين ممكنين،  "ا  -إذا جاز  يتشكل  فبينما  وَفقا  بالتوازي:  الحيوي"  لقوانين  لكون 

من    علميْ  انطلاقا  السميائي"  "الكون  يبُنىَ  والسببية،  الزمن  عالم  وهو  وغيرهما،  والبيولوجيا  الفيزياء 

الآليات السميائية. لكن إذا عدّ "توماس سيبوك" وغيره من النقاد لمفهوم "الكون السميائي" أنه جزء من 

البيولوج  حقل  إلى  السميائيات  تنتمي  ثم  ومن  الحيوي"،  لذلك  "الكون  معاكس  رأيي  في  الوضع  فإن  يا، 
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إلى   الانتباه  نلفت  أن  يجب  وهنا  سميائي.  موضوع  لكنه  طبيعيا،  ليس  نفسه  الحيوي"  "الكون  إن  تماما: 

، الذي يختلف عن "الكون الحيوي" لـ: "فلاديمير فيرنادسكي" تحديدا "Jakob Von Uexkull"مفهوم  

 (. Ibid, p.85ا ) من حيث وجودُ جوهر سميائي، وليس جوهرا بيولوجي

السميائي"  "الكون  لوتمان"  -إن  "يوري  إلى  والتواصل  -استنادا  للمعنى  يجسد    ،فضاء  جديدة   نظريةإذ 

ووسائط   المعنى،  إنتاج  آليات  الثقافيةلفحص  التجربة  في  المعلومات  التصور إبلاغ  هذا  يعد  لذلك،   .

الذي يتجاوز النقل المباشر والصريح للمعلومات وفق معيار التعقيد  السميائي إعادة تغيير لبنية التواصل  

تبن آلية  كما  الثقافة "نصوص داخل نصوص" تشتغل بصفتها  النماذج الأولى للتواصل التي أغفلت أن  ته 

  (. Mechado, 2011, p.88نتجِة لما لا حصر له من النصوص والمعاني والمعلومات الجديدة )ذكية مُ 

يق لم  )نع  تإذ  "النقل"  بمفهوم  لوتمان"  الثقافي  (Transmission"يوري  التواصل  يعبر    ،في دراسة  لأنه 

جدا عامة  للتواصل  سميائيات  التواصل عن  تعد  ثقافية  لسميائيات  التأسيس  على  يراهن  كان  بينما   ،

أنساق علامات ونصوص  إلى  للمعلومات  ونمذجة  إلى نصوص،  للنصوص  -Ibid, pp.91)  "تحويلا" 

مسار تواصلي    -( مثلاClaude Channonكما حدده مخطط "كلود شانون" )  -أن "النقل" بسبب    ،(92

و ومعزول  تعديل،  أي  من  تماما  خالي  الواحدة،   هوثابت  والسنن  الواحدة،  الوظيفة  على  يركز  مخطط 

والواحدة الدلالة،  ،واللغة  دون  التواصل    والفعالية  إلى  النظر  الثقافية  الأنساق  تفترض  ا  بينما  نصًّ ه  بعدِّ

  والتاريخ   لأنه كلما تغيرّ سياق المجتمع والثقافة  ،( Ibid, pp.87-91يتطلب تعالقات وارتباطات تاريخية )

، أضف إلى ذلك أن ما غاب تغيرّت وسائط التواصل، وتبدلّت أنساق التعبير عن المعاني السياقية أساسا

   .مخططات التواصلية السابقة أن الفضاء السميائي مولّد للمعلومات والنصوص واللغات الجديدةعن ال

أطروحة "التفاعل الحواري" عند "ميخائيل    كما قادت سميائيات الثقافة "يوري لوتمان" إلى الاطلاع على

العالَم التي مفادها: أن "المبدأ الحواري" مهيمن على    -مختلفة  أطراف حواريةالذي يتشكل من    باختين" 

 ,Laas)ر  جعلت عيش الحياة مشاركة في الحوا  -)المونولوج(، والنصوص، والفنون  الأفراد، والذوات 

2016, p.485)  حوار  ")أحادي(، و   يحدث داخل الذات   "حوار فردي"إلى نوعين:    صنفَّ الحوار. وقد

لَمْ يثُرِْ النوع الأول اهتمامات  و  .مختلفة  أصوات   ين ب يحدث  (  Polyphonyتعددي "بوليفوني" )  "خارجي

الأخير  لأن  ،لوتمان""يوري   أو    هذا  مفردة  علامة  أي  تكون  أن  لغة  استبعد  سيرورة  أي  عن  معزولة 

يتطلب   -عنده  -تدل على معنى، ذلك أن التواصلأن  قادرة على أن تحُدِث تواصلا أو    " الكون السميائي"

كأدنى   مختلفين  حالات نسقين  وكذا  الحي،  الكائن  داخل  العصبي  الجهاز  عبر  التواصل  مُبْعِداً  تقدير، 

التي تعني ضمنيا أن فردا واحدا يشتغل بوصفه عنصرَيْن )  ,Lotman, 1977الاتصالات الالكترونية 

p.7  ّجذورها الثقافية،  عزلها عن  بأو    ،تم بفصلها عن باقي العلامات تأيّ علامة سميائيًّا لا    مقاربة(، ثم إن

التاريخي وعمقها  الاجتماعي،  الثانيعدّ    ،بالمقابلو .  الذاكري  وبنائها  ملمحًا   النوع  الأطراف  متعدد 

 .ية السميوزيس، وتعددية التأويلات لكونه يحافظ على حرك ،الفضاء السميائي فيجوهريا 

ن    ، فتوصل إلى أن هذامخطط "رومان جاكبسون"  -أيضا  -طال فحص "يوري لوتمان"  "المخطط المكوَّ

بعضهما بعضا ليس نسقا فعالا بعَْدُ. ولكي يعمل بنجاح يجب   المرسل إليه والقناة التي تربطمن المرسل و

بعض   يمتلكوا  أن  التواصلي  الحدث  في  المشاركين  لجميع  وينبغي  في فضاء سميائي.  مغمورا  يكون  أن 

فمن المفارقات أن التجربة السميائية تسبق  الخبرة للتواصل، وأن يكونوا على دراية بالسميوزيس. لهذا،  

الحدث السميائي. وقياسا على "الكون الحيوي" )مفهوم فيرنادسكي( يمكننا الحديث عن "كون سميائي"، 

  ، الذي نعرّفه بصفته فضاء سميائيا ضروريا لوجود اللغات واشتغالها، لا بوصفه مجموعا للغات المختلفة 

اللغة    بمعنى أن الكون السميائي له وجود  تفاعل مستمر مع اللغات. وفي هذا الصدد، فإن  قبلي وهو في 

تحديدها بوضوح في الوصف   الرغم من  التي على  السميائية وحدودها،  وظيفة، ومجموعة من الأفضية 

 ( الانتقالية  بالأشكال  يتآكل ومليء  السميوزيس  واقع  فإن  النحوي،  (. ولا  Transitional Formsالذاتي 

القناة   بنية  يمكن أن يكون هناك أي تواصل، ولا أي لغة خارج "الكون السميائي". وبطبيعة الحال، فإن 

الواحدة المعزولة، هي حقيقة مفردة أيضا. ذلك أن نسق القناة المفردة المستقلة آلية لنقل الرسائل البسيطة 

وتحقيق   توليد  الوظيفة  الللغاية،  لمهمة  بالنسبة  لكن  ولهذا  واحدة،  ذلك.  يفعل  لن  بالتأكيد  فهو  المعلومات، 
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السبب، يمكننا أن نتصور أن نسقا كهذا هو بناء اصطناعي، لكن في الظروف الطبيعية توجد أنساق من  

)ص  تشتغل"  آخر  التواصلية    (.124-123نوع  الخطاطة  لوتمان"  "يوري  حوّل  الأساس،  هذا  وعلى 

"لغةعكسيا   حواري  -نص   -من:  وضعية  إلى:  حقيقي  -ة حوار،  )  -نص   -حوار   ,Semenenkoلغة" 

2012, p.113  ويسُتفاد من ذلك أن " الوضعية الحوارية تسبق كُلاًّ من الحوار الحقيقي بل وحتى وجود .)

 . (Ibid, p.113اللغة. ومن ثم، فإن النص لا يخلق سياقه الخاص به فقط، وإنما لغته الخاصة كذلك" )

، لذلك لا ينبغي لنا قبوله  يات التواصلية المعقدةلبيقه على العمإن مخطط "رومان جاكبسون" لا يمكن تط

( العلامات  لأنساق  الثقافي  السياق  عكسية"    ،(Mechado, 2011, p.95في  "ترجمة  د  يجسِّ أنه  ذلك 

(Reverse Translation)-    توليدية" لا السميائية    -"ترجمة  الأنساق  تحليل  في  فاعليتها  تظهر 

الطرقية    الإشارة"الترادف الدلالي غير النهائي" )والتأويل الأحادي، و ذات الوظيفة الواحدة،    الاصطناعية

لل دلاليا  ومُساوِية  مُكافئِة  إلخ("قف"  شرطي،  ولإشارة  الأحمر،  التي  ضوء  ذاتها  الملامح  وهي  قادت  ، 

ها أ(  2015"جان ماري كلينكنبرغ" )  نساق سميائية ثقافية  ة، في مقابل أغير بلاغي  ةتواصلي  اقانس إلى عدِّ

   (.231-230منعدمة الترادف، ومتعددة المعاني )ص 

المعاني، لذلك لقد غاب عن المخططات التواصلية السابقة أن الثقافة آلية ذكية منتجة لما لا حصر له من  

من أجل تفسير  اقترح "يوري لوتمان" مفهوم "النص" بصفته وحدة تحليلية جوهرية في سميائيات الثقافة  

   ثلاث وظائف متفاعلة تضطلع بها نصوص "الكون السميائي" هي:

 . "نقل المعلومات المتاحة )أي من النصوص( النقل: •

بتلك البساطة يمكن استرجاعها    خلق معلومات جديدة، بمعنى أن النصوص ليست   التوليد: •

وفقا لخوارزميات معينة من المعلومات الموجودة فعلا، ولكنها إلى حدّ ما لا يمكن التنبؤ  

 . بها

 (.Lotman, 1990, p.2القدرة على حفظ المعلومات وإنتاجها )النصوص(" )الذاكرة:  •

 -"يوري لوتمان"   حسب   -فلا تواصل  ،في تجاوز "نقل" الرسائل إلى" ترجمتها"أسهم  مفهوم "النص"    إن

نترجم أفكارنا  ،التواصل ترجمة بالضرورةلأن    ،"ترجمة"   بدون وتصوراتنا    ،ومعتقداتنا  ،وقيمنا  ،فنحن 

من  ( 1. وقد صاغ مبدأ للترجمة مُفاده أنه: "إذا أدتّ ترجمة النص الأول )ن ثانوية منمذجة أنساقللعالم في 

)ل الأولى  )ل1اللغة  الثانية  اللغة  إلى  )ن2(  ثانٍ  نص  ظهور  إلى  ترجمة 2(  إجراء  إلى  تقود  بطريقة   )

الأول )ن  النص  الثاني )ن 1عكسية في مدخلات  النص  نعد  فإننا لا  النص الأول 2(،  ( جديدا مقارنة مع 

 (. Lotman, 1990, pp.13-14(" ) 1)ن

 مناقشته: يقدِمّ الشكلان أسفله تمثيلا لكل ما تم 

 

 ( Lotman, 1990, p.14)  الترجمة العكسية: 1شكل  
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 ( Lotman, 1990, P 15النص آلية توليدية للمعنى ): 2شكل 

 

 " الكون السميائي"مبادئ انسجام  .1.3

أنساق العلامات  من  من العلاقات المتشابكة، وسيرورة    ديناميكي  بين مما سبق أن "الكون السميائي" كلّ ت

بعضها   )المترابطة  مبادئ  .  (Semenenko, 2012, p.123بعضا  عدة  انسجامه  نوضّحها  وتحكم 

 كالتالي: 

 مبدأ الثنائية:  -

آلياحددّ "يوري لوتمان"   . ولئن كان  ت سميائية تحكم اشتغال السميوزيس"الكون السميائي" استنادا إلى 

ومترابطة، ومن ثم عُدَّ فضاء للعلاقات، هذا الفضاء السميائي كونٌ حيث أنساق العلامات مختلفةٌ ووظيفية  

  " الشكل الأدنى لتنظيم أيّ نسق سميائي مُشتغِل "تجسد  (  Semiotic Dualismفإن "الثنائية السميائية" )

(Lotman, 1990, p.124.)  "لوتمان "يوري  عدّ  تماثل" (Binarism)  "الثنائية"  لقد  و"اللا   ،  

(Asymmetry )  "  انسجام يضمنان  وتماسك   سقالنقانونَيْن  ) السميائي    ، ( Lotman, 1999, p.10ه" 

" أنهما  فإنبمعنى  ذلك،  ومع  حقيقي.  نسق سميائي  اللازمان لأي  نفهم    هالقانونان  أن  لنا    " الثنائية"ينبغي 

.  لأن كل لغة حديثة التشكل تنقسم بدورها إلى مبدإٍ ثنائي  ،(Plurality)  "التعددية"بصفتها مبدأ يتحقق في  

ننا هذا المبدأ و  (.Lotman, 1990, p.124ثقافة حية تمتلك آلية بنائية لمضاعفة لغاتها" )ذلك أن كل   يمُكِّ

التواصل    إدراكمن   السميائي"أن  بين  في"الكون  فأكثر  يحدث  وهوطرفين  يعني  ،  لأي    ما  قدرة  لا  أن 

عناصر من  الكل   هعنصر  عن  بمعزل  أو  مستقل،  بشكل  ونصا  ولغة  علامة  بصفته  الاشتغال  على 

، ويمكن أن تعمل فقط من خلال التفاعل مع هذا ما  بدليل أن أي "لغة مغمورة في فضاء سميائي ،السميائي

السميائي  الفضاء  يوجد  وإنما  منفصلة،  لغة  وجود لأي  فلا  تعمل،  آلية  أصغر  السميوزيس  وإن  الفضاء، 

السميائي" "الفضاء  عليه:  نصطلح  الذي  الفضاء  هو  وهذا  المعنية،  للثقافة   ,Lotman, 1990)   الكلي 

p.124-125   .) 

 مبدأ اللا تجانس: -

(، إذ تتنوع اللغات التي تملؤه، وتتعالق بعضها  Heterogeneityبعدم تجانسه )   يتميز "الكون السميائي"

و السميائي"،  "الكون  تنوع مكونات  انطلاقا من  تجانس  اللا  ف  ويعُرَّ إذا  اختلاف  بعضا.  لذلك،  وظائفها. 

نتصوّرَ ذهنيا أنموذجا لفضاء سميائي حيث ظهرت اللغات في اللحظة نفسها وتحت تأثير الدوافع  أردنا أن  

 ,Lotmanذاتها، فإننا لن نحصل على بنية ترميز واحدة، وإنما مجموعة مترابطة من الأنساق المختلفة ) 

1990, p.125تعايش ويرصد  المتجانسة،  غير  البنية  هذه  لوتمان"  "يوري  ح  يوضِّ ولكي  اللغات    (. 

يدُرَك    المتباينة سميائي"  "كون  ضرب  تزامنفي  من يًّا،  معروضات  تعُرَض  حيث  المتحف  بقاعة  مثالا 

مختلفة،   علاوة  حقب  ترميزها،  لفكّ  وتعليمات  معروفة،  غير  وأخرى  معروفة  بلغات  نقوش  إلى  إضافة 
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وق التجوال،  تصاميم  وكذا  المتحف،  موظفو  وضعها  التي  والتوضيحات  الشروحات  ضبط  توانين  على 

سلوكات الزوار، والمرشدين، فلَِتصوّر كل هذا بوصفه آلية واحدة، على الرغم من أنه كذلك بمعنى ما، 

جميع   أن  نتذكر  أن  علينا  يتعين  إنه  ثم  السميائي.  للكون  صورة  ارتسمت  قد  تكون  ذلك  يحدث  وعندما 

 (.    Ibid, pp.126-127تمرار )عناصر "الكون السميائي" ديناميكية، وليست ثابتة، وتتغير شروطها باس

ج للغات  المترابطة، والوظيفية،  غير المتجانسة، و  نستنتج مما سبق أن الفضاء السميائي بناء هرمي متدرِّ

. إن مبدأ "اللا تجانس" آلية استعان بها  الحاضن لها  السميائي  السياقوالمُدمَجة في    ،المغمورةو  ،والحركية

توصيف   بغرض  لوتمان"  الكلّ "يوري  المعقد   هذا  أن    ،السميائي  و  طبقاته تنظيم  ذلك   الهرمية المتنوعة 

التفاعلات   أن  د بهذا(. ويقصMonticelli, 2016, p.443ة )ي شرط ضروري للديناميكية الثقافوالحيوية  

لا ، فإنه  السميائي. ومع هذا التنوع  سميائيالنسق  ال  اشتغالالأنساق دليل على  هذه  المتبادلة باستمرار بين  

باستمرار في مجالنا   وتتغير  السميائية حركيةٌ، ونشطة،  الأنساق  أن مجموع هذه  نغفل عن  أن  لنا  ينبغي 

(. وبهذه الديناميكية الثقافية، تكتسب عناصر "الكون  Lotman, 1990, p.124الثقافي الديناميكي بدوره ) 

)بريمي،   الزمني"  التحقيب  "انعدام  ملمح  الذي  111، ص 2018السميائي"  فيه (،  الثقافي  التطور  يجعل 

البيولوجي   للتطور  تماما  )معاكسا  الحيوي"  "الكون  نتدبر  113نفسه، ص المرجع  في  أن  ولنا  أشعار  (، 

وتاريخية  "المعلقات " واجتماعية  ثقافية  سياقات  في  آنذاك  أنُتجِت  التي  الجاهلي  الشعر   وسياسية   ضمن 

من الماضي لتسُتعمَل في تداولات جديدة    واسترجاعها  هاذكّرمخصوصة، غير أنه في وقتنا الحالي يعُاد ت

الح أيضافي  المستقبل  عن  ولتتحدث  أنه    ،اضر،  وتتطور،  ذلك  المعلقات،  قصائد  تنمو  تداول،  كل  مع 

ضمن ذاكرة ثقافية عابرة للزمن. وعلى هذا الأساس، فإنه يمكن رصد "التطور الثقافي  وتعيش عبر الزمن

هما:   نظر  وجهتيَْ  من  المتنوعة"  ودراسته  الخارجية  التأثيرات  ومجموع  المحايث،  البنيوي  التطور 

(Lorusso, 2015, p.92.) 

 مبدأ اللا تماثل:  -

إذ   ،(Asymmetrical( بنية الكون السميائي بصفتها بنية "غير متماثلة" )1990ناقش "يوري لوتمان" )

يها كثافة "الكون السميائي" بأكمله. يجد هذا الملمح تعبيريته في "تيارات الترجمة الداخلية التي تتغلغل ف

معظم   في  أنه  وبما  لفهمه.  هو طريقة  أخرى  بلغة  ما  والتعبير عن شيء  للوعي،  أولية  آلية  الترجمة  إن 

الحالات تكون اللغات المختلفة للكون السميائي غير متماثلة سميائيا، أي لا تمتلك تطابقا دلاليا متبادلا، فإنه  

ه مولِّداً للمعلومات" )ص   "السميائيالكون  "يمكن النظر إلى     (. وقد أكد أن "عدم التماثل" يظهر 127بعِدِّ

)  بجلاء "مركز"  بين  العلاقة  )Centerفي  و"هامشه"  السميائي"  "الكون   )Periphery)،   تتشكل إذ 

لتل اللغة الطبيعية  بنيويا في "مركز الكون السميائي"، وبالدرجة الأولى  ك اللغات الأكثر تطورا وتنظيما 

الثقافة، التي عدهّا "إميل بنفنيست" جوهر التنظيم في "الكون السميائي" الذي لا يمكن أن يوجد بدونها، 

السميائي" أن "الكون  بنيويا  -والحقيقة  المنظَّمَة  اللغة  إلى  )  -بالإضافة  الجزئية  باللغات   Partialمزدحِم 

Languages نة، زيادة على الأنساق المُشابهِة للغة، التي يمكن أن تؤدي وظائف ثقافية معي  (، أي اللهجات

 (. 128-127في السياق السميائي )ص  التي يمكن أن تكون حاملة للسميوزيس، إذا أدُمِجَتْ 

 مبدأ الوصف الذاتي:  -

في   و"الوحْدة"  "التنوع"  ثنائية  على  لوتمان"  "يوري  السميائي"لبلورته  راهن  "الكون  ، الكلّ وحدة    ،ـ: 

للكل السميائي بدون ديناميكية بنياته الفرعية، ولا قيمة لأجزاء دنيا غير متصلة    الأجزاء، فلا قيمةوتباين  

لسميائي" وانسجامه إقرار تماسك "الكون ا كانت غايته    لقد مع الكل الدلالي المُدمَجة فيه.    وأ بعضها بعضا  

، شددّ على  السميائي  هتصور انسجام  . ومن أجل إثبات  متنوعةمن وحدات سميائية    هتضم على الرغم مما ي

تجانس"، إذ يقول: إن "أعلى شكل، وفعل نهائي   أن "الكون السميائي" يتميز ببعد قواعدي يحكم هذا "اللا

ن   للتنظيم البنيوي للنسق السميائي هو عندما يصف ذاته، فهذه هي المرحلة التي تكُتبَ فيها القواعد، وتدُوَّ

دما يحدث هذا يكتسب النسق ميزة التنظيم البنيوي الأكبر، لكن  العادات والقوانين. ومع ذلك، فإنه عن  هافي

د قدراته الداخلية التي توفرِّ له المرونة، والقدرة المتزايدة على المعلومات، واحتمال التطور   هذا الثبات يهُدِّ

)إ  (.Lotman, 1990, p.128الديناميكي ) الذاتي"  "الوصف  بالنسبة    -(Self-descriptionن مرحلة 
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السميائي"  -له "الكون  داخل  التنوع  من  الكثير  في  المُتمثلِّ  للتهديد  ضرورية  النسق    ،استجابة  يفقد  فقد 

 ( ويتفكّك  وتعريفه،  لذلك(.  Ibid, p.128وحدته،  سلوكاته وتوضيحًا  يمارس  شخص  أيّ  أن  افترض   ،

يائي، ومن ثم فإن كل سلوك يتنافى  وتصرفاته اليومية استنادا إلى المعايير الثقافية التي تنظم فضاءه السم

مع هذه المعايير يعد سلوكا غير معترف به من وجهة نظر ثقافته، وهو ما يجعله يبني تصورا للعالم بهذه  

الطريقة، وسيكون واقعه مبنيا أساسا على هذه القوانين والقواعد السميائية التي ستعيد بناء حياته استنادا  

 (.  Ibid, p.129قافية تجعل واقعه اليومي على هذا النحو )إلى ما اكتسبه وورثه من نصوص ث

( لوتمان"  "يوري  ناقش  فأ1990وقد  السميائي"،  "الكون  في  القواعد  توليد  عملية  من  (  جزء  أي  أن  كد 

يمكنه السميائي  توسيع    الفضاء  إلى  لاحقا  يسعى  ثم  الذاتي"،  "الوصف  عملية  في  الخاصة  قواعده  توليد 

لتش المعايير  هذه  السميائي "مل  دائرة  معينةبأكمله  "الكون  ثقافية  للهجة  النحوية  القواعد  فتصير  بهذه   -، 

أمثلة: لهجة "فلورانس"    -في هذا الصدد   -قد استحضر(. و128لغة واصفة لوصف الثقافة )ص   -الطريقة

القانونية لروما التي صارت قوانين  اللغة الأدبية لإيطاليا، والمعايير    التي أصبحت خلال عصر النهضة 

للتعامل مع جميع محاكم   آدابا  التي أصبحت  الباريسية  المحكمة  وآداب  بأكملها،  الرومانية  الإمبراطورية 

 (. 128أوروبا )ص 

 "الحدود" و  "الهامش"، "المركز": " الكون السميائي"تنظيم  .1.4

و"اللا   الثقافية"،  و"الديناميكية  الذاتي"،  و"الوصف  تجانس"،  و"اللا  "الثنائية"،  مبادئ:  تعد  إن  تماثل"، 

أهم القوانين اللازمة لاشتغال "الكون السميائي" بصفته كونًا للسميوزيس حيث يوُلَّد المعنى، ويتُداَوَل. وقد 

ناقش "يوري لوتمان" من خلال هذه المبادئ إحدى المفارقات التي ترى إلى داخل "الكون السميائي" بأنه  

ذ  ومع  ذاته.  الآن  في  د  مُوحَّ لكنه  مُتكافِئ،  هذا غير  مكونات  اشتغال  تحكم  أخرى  آليات  توجد  فإنه  لك، 

(، وذلك بوصفها إحدى الآليات الأولية لـ: "التفرّد Boundaryالفضاء السميائي، لعل أبرزها: "الحدود" )

ن هذه الآليةSemiotic Individuationالسميائي" ) من   -(1990استنادا إلى "يوري لوتمان" )  -(. وتمُكِّ

: فضاء "مِلْكنا"، و"مِلْكي"، وهو فضاء "مثقف"، و"آمن"، و"مُنظَّم"،  مجالين ائي إلى  تقسيم الفضاء السمي

 (.131و"منسجم"، في مقابل "فضائهم" الذي هو "الآخر"، "العدائي"، و"الخطير"، و"الفوضوي" )ص 

إلى أخرى ثقافة  التقسيم يختلف من  يمكّنه  لأن  ،بيد أن هذا  تمتلك منظورا وتصنيفا محددا  ثقافة  ا من  كل 

 (. External Space(، و"فضاء خارجي" )Internal Spaceتقسيم العالمَ إلى قسمين: "فضاء داخلي" )

( مبنية على وجهة نظر الثقافة استنادا إلى معايير  Cultural Bordersوهذا معناه أن "الحدود الثقافية" )

  " الحدود "كما إن  (.  Jaago, 2012, p.16وانتقاءات معقدة، بدلا من النظر إليها بشكل منطقي وعلمي )

بحجة أن هذه   ،قد تفصل الأحياء عن الأموات، والشعوب المستقرة عن البدو الرحل، والمدينة عن السهول

 ,Lotman)قومية، أو مذهبية، أو أي نوع آخر  قد تكون حدودا للدولة، أو حدودا اجتماعية، أو    "الحدود "

1990, p.131الأساس الأنثروبولوجي لـ: "سميأة"    "الحدود "ماثل" الذي ترسمه  ت  (. لكن يظل هذا "اللا

(Semioticization  :الثنائية التقابلات  من  مجموعة  تكتسب  الأساس،  هذا  وعلى  الإنساني.  الوجود   )

التداول،  وليدة  هي  متعددة  دلالات  وغيرها،  والسياسية،  والجغرافية،  والدينية،  والثقافية،  الاجتماعية، 

وال والتاريخ والتوافق،  والأسفل،   كأنْ   ،عادة،  للأعلى  وسميائيات  واليسار،  لليمين  سميائيات  عن  نتحدث 

 (. 133وسميائيات للمذكر والمؤنث، وسميائيات للأرض والسماء، إلخ )ص 

، ويتحقق هذا التنظيم في الا يمكن أن توجد بدونهفي بنية للزمان والمكان    عناصرهاثقافة    كلتنظم  كما  

"كون   أنها    ، (Lotman, 1990, p.133)   " سميائيشكل  من   مكوناتها  تنُظَّمبمعنى  عام  نسق  في 

 ( الزمني"  "المحور  على  وعلى  Temporel Axisالإحداثيات:  والمستقبل،  والحاضر  الماضي  في   )

( المكاني"  بينهما  Spatial Axis"المحور  و"الحدود"  الخارجي"،  و"الفضاء  الداخلي"،  "الفضاء  في   )

(Ibid, p.133 .) 

بأكمله،   السميائي  الفضاء  امتداد  السلوكات على  د  توُحِّ الذاتي" بوصفه "قاعدة"  هيمنة مبدإ "الوصف  إن 

داً، على الرغم من أنه في الواقع يعطي فقط "وَهْم التوحيد"   جعل من الممكن النظر إليه بوصفه شيئا موحَّ

(Illusion of Unification لذلك، نجد .)    ،"البنية الواصفة في "مركز" "الكون السميائي" هي "لغتنا
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غير قادرة على   -مثل قواعد اللغة الأجنبية  -التي يتُعامَل معها في "الهامش" على أنها "لغة شخص آخر"

الذاتي"   السميائي. ولأن مبدأ "الوصف  الواقع  السميائية    يجعلأن تعكس   بنيويا  مُنظَّمة  المركزيةالبنيات 

صارم فإنهبشكل  أيضا،  ذاتيا  ومنظَّمة  ذاته  -،  الوقت  وتتطور    -في  تتغير  تجعلها  التي  دينامياتها  يفُقدها 

الممارسة   بين  العلاقة  أصبحت  "الهامش"،  اتجاه  في  "المركز"  عن  المرء  ابتعد  كلما  لكن  باستمرار. 

يير بدون أيّ سياق  السميائية والمعايير المفروضة أكثر توترا، وصارت النصوص المولَّدة وفقا لهذه المعا

حقيقي المعايير    ،سميائي  مع  فعلي  سميائي  وسط  في  تولّدت  التي  العضوية  الإبداعات  تتصارع  بينما 

(. ولهذا السبب، حدد "يوري لوتمان" الحدود بصفتها مناطق لـ: "الديناميكية  Ibid, p.134الاصطناعية )

( وترجمات Semiotic Dynamismالسميائية"  اتصالات،  تحدث  حيث  وصراعات، (  وتفاعلات،   ،

"المركز" و"الهامش" من   بين  الدائمة  الحركية  لهذه  مثلَّ  الجديدة، وقد  اللغات  توليد  تسهم في  وتوترات، 

خلال مناقشته للطفرة التي عرفتها السينما بعدما كانت شكلا ثقافيا هامشيا يعرض مشاهد سينمائية خالية  

إمكان  تنظمها أي  النظرية، ولا  القيود  فنيا مركزيا  من جميع  العقود الأخيرة شكلا  تقنية، فصارت في  ات 

  )المصدر والصفحة نفسهما(.

لوتمان"    ددت حُ لقد   ذاته. "الحدود" في سميائيات "يوري  الآن  في  د  تفصل، وتوحِّ بشكل مزدوج: "فهي 

ان السميائية  إنها حدود لشيء ما دائما، ومن ثم فهي تنتمي إلى كلتا الثقافتين الحدوديتين، أيْ إلى كل الأكو

 ( اللغات"  ومتعددة  اللغة،  ثنائية  الحدود  إن  في    (. Lotman, 1990, p.136المجاورة.  وتتجلى وظيفتها 

لترجمة  كونها   "لغتناال"آلية  إلى  غريبة"  "سميائيات  من  هو  "نصوص  ما  يتحول  حيث  المكان  فهي   ،

الأجنبية إلى أن تصير جزءا من  لأنها "المصفاة" التي تحوّل النصوص    ،"خارجي" إلى ما هو "داخلي"

الخاصة" ) تزال تحتفظ بملامحها  بينما ما  السميائي،  للكون  الداخلية   (.Ibid, pp.136-137السميائيات 

ثم لفإنه   ،ومن  خارجي  هو  ما  وتنظم  تنتقي  آلية  )ا  معينا  معنى  يحمل  (. Sedda, 2015, p.683تجعله 

لى عزل "شخص ما" وفصله عن "شخص آخر"،  لذلك، يشير "الحد" على مستوى "الكون السميائي" إ

وتنقية ومراقبة وتصفية ما يأتي من الخارج، والتعامل معه بوصفه نصا بلغة أخرى، وترجمة هذا النص  

 (.Lotman, 1990, p.140إلى لغته الخاصة. فبهذه الطريقة، يصير "الكون السميائي" منظَّمًا ) 

" كان  والئن  الأمن  حيث  فضاءً  السميائي"  والنظامالكون  سيجذب لسلطة  فإنه  الإدارية    ،  المباني  أهم 

تستقر بالهامش المجموعات الاجتماعية المهمّشة س ووسائل النقل المعاصرة )الميترو(، في حين    والثقافية

، فهي  ، ومُدْمِنوُ المخدرات، وغيرهما()المتشردون"  مركز"الالتي لا تتمتع بأي قيمة اعتبارية من منظور  

في   تقطن  )فئات  الهامشيةOutskirts"الضواحي"  والأمكنة  المدينة"   -(  "قبل  أو  المكان"،  حيث    -"قبل 

 ( الهزيلة  والمساكن  المعنى  (.Ibid, p.140الأقبية،  الداخلي"  يعيد ،  وبهذا  العالم    "الفضاء  صورة  بناء 

ش  ( هو فضاء فوضوي غير منظّم يقطنه الوحوAnti-Worldالمنظَّم، في مقابل "عالم خارجي مضاد" )

يتكلمون "لغة مضادة" ) الذين  (، ويمارسون "سلوكا مضادا"  Anti-Languageوالسحرة واللصوص، 

(Anti-Behaviour( الليلي"  "الزمن  في   )Ibid, pp.140-141"الحدود" ولأن  للديناميكية   (.  مناطق 

هجنتها  ةالسميائي الانتقالية  بسبب  ل،  وأشكالها  "يوري  تحدث  ) فقد  هذه  1990وتمان"  عن   التيارات ( 

انتقال العاصمة إلى مدينة "بطروسبورغ"  عملية    مناقشا،  "بين قوى "المركز و"هامش الهامشالمتبادلة  

نقل المركز السياسي والإداري إلى هذه الحدود الجغرافيةفتها خطوة نحو تحيين الحدود، فبص في   -كان 

(. وقد استمر في توضيح هذه  141وجي والسياسي للدولة )ص نقلا للحدود إلى المركز الإيديول   -الآن نفسه

 باس، فذكر، فلاحظ تحولا مماثلا حاصلا في معايير أخرى تتعلق بالسلوك، واللغة، وأسلوب اللالحركية

المثل الأعلى    لاحقا  (، لكنه صارJeans)  "سروال"ة المركزية للقرن العشرين  رفض شباب الثقافادث  ح

بأكمل الثقافي  المجال  هذه في  أن  يعني  ما  وهو  الكل"،  بين  و"مشتركا  "محايدا"،  أصبح  ثم  ومن  ه، 

من نسق سميائي هامشي    ياللباس   النسقالديناميات السميائية المتبادلة على الحدود أسهمت في تحول هذا  

دلالي في الفضاء الثقافي    والسبب أنه صار يؤدي وظيفة مهمة وذات مغزى  ،إلى نسق سميائي مركزي

وي 141)ص  المذكورانوضح  (.  بين    المثالان  العلاقة  و  "مركز "أن  السميائي  علاقة   "هامشه" الفضاء 

ومتداخلة أكثر    ،دينامكية  وموقع  رمزي،  وضع  على  الهامشية  الفئات  بعض  تحصل  أن  يحدث  قد  لأنه 

 (.Gersdorf& Mayer, 2006, p.498أهمية بكثير في المستقبل ) 
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"السميأة"    تبين السميائي  "الحدود"  أن عمليات  الفضاء  من  ضروري  وجود   ،جزء  تصور  يمكن  فلا 

  -أن الثقافة لا تولِّد نوعا من التنظيم الداخلي الخاص بها فقط، وإنما على ذلك    والشاهد   ،"نحن" بدون "هم"

لمركزها  -أيضا مضادة  يخلق صورة  الذي  الخارجي  التنظيم"  "عدم  من  لها  مميزًِّا   ,Lotman)   صنفا 

1990, pp.141-142).  أن يعني  السميائي"  مما  واصل مع الأكوان متهو    وإنما،  غير معزول  "الكون 

تبدو غير   قد  أنها  الرغم من  مغايرِة، على  معايير  وفق  أنساقها ولغاتها  تنظم  التي  له  المجاورة  السميائية 

( الثقافة  للقول:    (.Ibid, p.142منظَّمة من وجهة نظر  للمركز وهي صيغة أخرى  المناهضون  يتمركز 

ثقافة   السميائي"على حدود  ل  "الكون  منطقة  لغةبوصفها  أي  من  الانتقالية، وجزءًا  ، ثقافة  وأي  ،لأشكال 

من منظور    غير مقنّنةأيْ  لكونها ممارسات ثقافية غير مركزية ولا معيارية،    وهي أشكال اجتماعية مُبعَدة 

عل المعنية،  )الثقافية  السميوزيس  واقع  إلى  تنتمي  أنها  من  الرغم  (.  Schonle, 2006, p.310ى 

الحدود   أن  والخارج  -بالضرورة  -ليست والحاصل  الداخل  بين  السميائي    ،رابطا  الفضاء  من  لكنها جزء 

الخاصة  ائياته  "بَيْن" الذي ينُتجِ سميـ:  (، أو ذلك الThird  Space)  "الفضاء الثالث "فهي ذلك    ،بوجه عام

على    -أول الأمر  -ار إليهظِ نُ ة"  هجين "لتصادم أشكال سميائية    مجالا  -من ثم  -تجسد و   ،مع قواعدها وقيمها

عُدّ ادّ  وَضِ   إفقارٌ   اأنه حين  في  الوحدة،  ترجمة  على  مُحفِّزا  "الهجنة"  هذه  إلى  ت  الهامشية  لنصوص 

مركزية   بأن  و  (.Sedda, 2015, p.684)نصوص  سلمّنا  عبارة  إذا  والهامشية  المركزية  الأكوان 

الداخلي  التنظيم  من  مختلفة  أنواعا  تمتلك  النصوص  هذه  أن  فسنلحظ  معينة،  بطريقة  منظَّمة  نصوص 

(Lotman, 1990, p.162 ويمكن تشبيه تنظيم نصوص الأكوان المركزية بالجملة في النص اللفظي ،)

بين  المتكامل والعضوي،  البنيوي  الكل  الهامشية منظَّمة مثل سلسلة المبني على مبدإ  ما نصوص الأكوان 

تراكمية تتألف وحداتها من خلال انضمام/ انتظام بسيط يجعلها مستقلة بنيويا، لكن القضية الجوهرية هي  

السميائيين الكونين  كلا  في  النصوص  وظائف  مع  متوافق  تنظيم  كل  في    ،أن  النصوص  وظيفة  إن  إذ 

موذج بنيوي لعالم منظَّم يتشكل من مجموعة من النصوص المتداخلة، الأكوان المركزية تتجلى في تقديم أن

بينما وظائف النصوص في الأكوان الهامشية بناء صورة لعالم تسوده الفوضى والاضطرابات والصدفة  

ص  نفسه،  تزال 162)المصدر  ما  حين  في  الذاتي"،  "الوصف  مبدأ  المركزية  الأكوان  يسود  لذلك،   .)

مناطق الهامشية  هُجنتها،  الأكوان  د  يوحِّ قانون  أيّ  الحياد   خالية من  بأنها "منطقة  " البنيوي   لهذا توصف 

(Zone of Structural Neutrality)،    تهيمن واصفة  لغة  إلى  للترجمة  قابلة  غير  مناطق  تظل  لأنها 

 (. Monticelli, 2009, p.336على مركز الفضاء السميائي )

 ليسميائية للتعدد الدلَية بصفتها آل "الترجمة" .1.5

منا أنأظهرت  السميائي  "الكون  لتنظيم  والعلامات   قشتنا  للنصوص  ثقافي  تنظيم  سوى  ليس  "المركز" 

نفسه،   الآن  في  وواصِلة  فاصِلة  مناطق  "الحدود"  أن  بيّنت  كما  "الهامش"،  عن  مختلف  بشكل  واللغات 

وهي الخصيصة التي جعلتها جزءا من سيرورة الفضاء السميائي. لكن الملمح الجوهري للحدود يبرز في 

كونهُا   حيث  من  الحيوية  "السميأة" وظيفتها  عمليات  من  حساسية  الأكثر  "مصفاة"  أذلك    ،المواقع  نها 

ثم  ل إلى وضع "مركزي"، ومن  النصوص من وضع "أجنبي"  توليد نصوص    فهي ترجمة  تدعم  مناطق 

 ,Laas, 2016ولغات ومعانٍ جديدة يفترضها التنظيم المتجدد والبناء المستمر لنسق "الكون السميائي" ) 

pp.479-480" ّالآن    أن "الفعل الأساس للتفكير هو "الترجمة". ويمكننايوري لوتمان" على  (. وقد شدد

الآ إن  ونقول:  ذلك  من  أبعد  إلى  نذهب  "الحوارأن  هي  للترجمة  الرئيسة  )لية   "Lotman, 1990, 

p.143  .) الأخير  ويفترض يُ   هذا  أن  يجب  الذي  تماثل"  السميائية  لحَ "اللا  البنيات  بين  الاختلاف  في  ظ 

تي يستعملها المشاركون في الحوار أولا، وفي الاتجاهات المختلفة لتبادل الرسائل ثانيا. وتعني  )اللغات( ال

موقع  إلى  "الإرسال"  موقع  من  بالتناوب  يتغيرون  الحوار  في  المشاركين  أن  الأخيرة  النقطة  هذه 

( فترات زمنية"  تتخللها  منفصلة  أجزاء  الحوار من  تتكون عملية  ثم  (.  Ibid, p.143"الاستقبال"، ومن 

( لا فائدة Semiotic Differenceسميائي" )الختلاف  الا أن الحوار الذي لا يتأسس على "  ونفهم من ذلك

 (. Ibid, p.143) لأنه يصير مستحيلا عندما يكون الاختلاف مطلقا  ،منه

ح "يوري لوتمان" فكرة أن "الترجمة" آلية محورية للحوار في "الكون   السميائي"، ضرب لنا  لكي يوضِّ

  -بالإضافة إلى الاختلاف في اللغات   -ابتغاء تبيان أن ثمة شرطا آخر  ،مثالا بحوار الأم مع طفلها الرضيع
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الحوار لإحداث  على    ،ضروري  التغلب  على  وقدرتهما  بالرسالة،  الحوار  طرفي  باهتمام  الأمر  يتعلق 

 Johnدة. وقد سبق لـ: "جون نيوسون" )( الموجوSemiotic Barriersالحواجز والعوائق السميائية )

Newson  بين المتبادلَين  والانجذاب  الحب  أن  فلاحظ  ورضيعها،  الأم  بين  الحوارية  الوضعية  دراسة   )

انتقاء جيدا واستثنائيا لفْهم الآليات   -حسبه   -هذا المثال  ركَيْن هما الشرط الضروري للحوار، ويجسد المشا

التبادل السميائي للرسائل الذي   (. ولأنIbid, p.143العامة للحوار ) التفاعل الحواري شكل من أشكال 

  ، اختلافات سميائية، فإنه لا يمكننا أن نعد التواصل الذي يحدث داخل الكائن الحي حدثا تواصليا  يفترض 

ب(، لذلك لا ---أ'( لا بين عنصرين مختلفين )أ---لكونه يحدث عبر الجهاز العصبي للكائن الحي ذاته )أ

أن )  يمكن  الثقافة  سميائيات  في  "لغة"  "يوري Lotman, 1977, p.7نعده  ألحّ  ذلك،  إلى  بالإضافة   .)

( الحوار  في  المشاركة  الوحدات  بين  مشتركة  لغة  امتلاك  ضرورة  على   ,Lotman, 1990لوتمان" 

p.143  للتواصل، (، لذلك أكد أنه "ينبغي أن يمتلك جميع المشاركين في الحدث التواصلي بعض الخبرة

وأن يكونوا على دراية بالسميوزيس. لهذا، فمن المفارقات أن التجربة السميائية تسبق الحدث السميائي"  

(Ibid, p.123وقد شكلت العلاقة بين الأم وطفلها .)-   يبية لإظهار أن الحاجة  مادة تجر  -في هذا الصدد

من خلالها إدارته والتعامل بها: إن  يتم  ار الفعلي، وحتى وجود اللغة التي  تسبق كلا من الحوإلى الحوار  

الحوار   في  المشاركين  أن  للاهتمام  إثارة  الأكثر  الأمر  إن  السميوزيس.  أدوات  تسبق  السميائية  الوضعية 

إذ تصدر الأم أصواتا مشابهة لـ:    ،يحاولان استعمال لغة أحدهما الآخر من أجل البحث عن لغة مشتركة

هشة أن قسمات وجه الطفل وتعبيراته تظُهِر أنه يقلِّد تعبيرات أمه أيضا، ة" الطفل، والأكثر إثارة للد غ "ثغث

 (.Ibid, p.143-144بمعنى أنه يحاول تبنِّي لغتها )

المثال أظهر  مختلفين  لقد  عنصرين  بين  للتحاور  آلية  "الترجمة"  يثبت  أن  ما  وهو  بدون    ألا،  تواصل 

دلالة ليست محصورة في الرسالة ولا تقتصر  ويدل هذا على أن "ال  (،Laas, 2016, p.481"ترجمة" ) 

الترجمة"  عل عملية  نتاج  ولكنها  ص 2018)بريمي،  يها،  سيدا"  129،  "فرانسيسكو  عدها  التي    آلية (، 

مختلفة من العلاقات بين   تعبر أنواعفي السميائيات    "ترجمةال"أن  والسبب    ،نتاج المعنى وتلقيه لإ   سميائية

أنواع  توجد  بناء على ذلك،  و   (.Sedda, 2015, pp.689-690)للسميوزيس    المنتجة  سميائيةالشكال  الأ

دت هذه الفكرة من قبلَ "شارل سندرس   مختلفة من الترجمات: يحدث النوع الأول بين العلامات، وقد حُدِّ

( موسوعية  شبكة  بوصفها  للسميوزيس  نظريته  في  إيكو"  "أمبرتو  مع  لاحقا  وطُوِّرت   ,Ibidبورس"، 

p.690لقد ت أكثر كل علامة  أن    "بورسصور "شارل سندرس  (.  تخلق علامة  أو  تولِّد علامة موازية، 

سياق   ضمن  أخرى  علامات  إلى  للعلامة  المؤول  ترجمة  من  انطلاقا  يبُنى  معناها  وأن  وتطورا،  عمقا 

(. ولهذا السبب، ربط "أمبرتو إيكو" المعنى  78-74، ص 2019"الكون السميائي" الحاضن لها )بنكَراد،  

علامات   إلى  العلامة  جاهزامع  وليس  أخرىبترجمة  بين    لأنه  ،طى  المثمر  والتفاوض  للحوار  "نتيجة 

تار سياق  ضمن  والقارئ  )بريمي،  النص  محدد"  ص 2018يخي  وهو  130،  تحديد (،  إلى  قاده  ما 

يعُنى " الذي  التخصص  ذلك  أيّ السميائيات بصفتها  العلامة  إن  يتُخذ بصفته علامة.  أن  يمكن  بأي شيء 

آخر شيء  عن  بديلا  عدهّ  يمكن  ) شيء   "Eco, 1976, p.7).    أن فيمكن  الترجمة  من  الثاني  النوع  أما 

وذلك حين عدّ "الترجمة" آلية   ،(1970يحدث بين اللغات كما أقرّ ذلك "ألجيرداس جوليان غريماص" ) 

لتوليد   لغة مختلفة، وهو تصور سميائي  Signification)  "الدلالة "سميائية  إلى  اللغة  نقل  انطلاقا من   )

بنائي   يعد  عملية  وغير الترجمة  اللسانية  السميائية  الأشكال  تفاعل  إلى  ذاتها  في  العلامة  تتعدى  للمعنى  ة 

( كورتيس"  و"جوزيف  غريماص"  جوليان  "ألجيرداس  يعد  أن  غريبا  ليس  لذلك،  ( 1979اللسانية. 

المعنى ليظل    ،إنتاج الدلالةمن أجل  ذاتها، فنحن نحتاج إلى "الترجمة"    أساس العملية الدلالية  "الترجمة"

(. وفي السياق  Sedda, 2015, p.690في حركية وديناميكية وحياة، ومن ثم إبقائه "ذي مغزى دلالي" )

اللغات:   بين  للترجمة  آخر  تمييز  اقتراح  جاكبسون"  "رومان  أعاد  اللغة"ذاته،  داخل  )إعادة   "الترجمة 

و اللغات "الصياغة(،  بين  و   "الترجمة  إلى أخرى(،  لغة طبيعية  نسق   "البين سميائية  الترجمة")من  )من 

(. والملحوظ أن  Ibid, p.691من الموسيقى إلى الرسم، ومن الرواية إلى الفيلم، إلخ( )  ،سميائي إلى آخر

( الترجمة"  "سميائيات  ضمن  جاكبسون"  "رومان  قدمه  الذي  التصنيف   Semiotics ofهذا 

Translation  يعد من ضروب    "الترجمة"(  ذلك    ،( Interpretation)  "التأويل"ضربا  على  والشاهد 
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اللسانية من خلال إما:  أنها   تأويل العلامات  اللسانية إلى   "ترجمة"  /" تأويل"وسيلة من وسائل  العلامات 

العلامات اللسانية إلى علامات    "ترجمة"  /"تأويل "نفسها، أو    الطبيعية  اللغة  ضمنعلامات لسانية أخرى  

العلامات اللسانية إلى علامات مختلفة غير    "ترجمة"   /"تأويل "  لسانية أخرى في لغة طبيعية أخرى، أو

 (.418-417، ص 2014لسانية )قاسم، 

  المترابطة المُدمَجة في السياق السميائي.   النصوص والأنساق واللغات   سيرورة منإن "الكون السميائي"  

 وتلخّص هذه النظرية في النقاط التالية: 

الثقافة موضوع للسميائيات الثقافية، وفضاء للسميوزيس، وهي تدُرَس في إطار نظرية   •

 أنساق العلامات في السميائيات المعاصرة بوصفها نسقا لأنساق. 

د،    "الكون السميائي " • ومنسجم، يتشكل من مجموعة من الأكوان نسق عام منظَّم، وموحَّ

 السميائية الفرعية المترابطة بعضها بعضا )اللغات، والأنساق، والنصوص(. 

السميائي   • جة  الفضاء  متدرِّ هرمية  بنية  إظهار  ذو  على  مبدإ   -التماسكقادرة  بسبب 

 .هارغم لا تجانس -الوصف الذاتي

السميائي "اشتمال   • آليتين مخ   "الكون  الوحْدةعلى  نحو  تميل الأولى  تميل تلفتين:  بينما   ،

 إلى تنويع اللغات داخله.  -وهي الأكثر أهمية -الثانية

بين كونين   • تفصل  تقتضي "حدودا"  "ثنائية"  و"الهامش"، وهي  تماثل" "المركز"  "لا 

 ( نفسه  الآن  في  دهما  وتوحِّ  ,Lagopoulos& Boklund-Lagopoulouسميائيّين، 

2014, pp.440-441 .) 

 نظرية نقدية لتأويل المعنى في "الكون الشعري"بصفته   "الكون السميائي" .2

، والفيلم، والسينما، والقصيدة، "الكون السميائي"  -لـ: "يوري لوتمان"  السميائي  المشروعلعل المتأمل في  

والثقافة، الفني،  أن  -إلخ   والنص  على   هسيلحظ  )  :مبني  الثقافي"  "النص  أو    ،(Cultural Textمفهوم 

التيTextuality)   "النصية"  )  " )Texture)  "النسيج تعني  الثقافي"  "التماثل  ومبدأ   ،)Cultural 

Isomorphism)المبدأ وهو  أفض  ذاته  ،  تصور    ىالذي  إلى  السميائي"  به  من  بصفته  "الكون  سيرورة 

بينها فيما  المتصلة  بناء    بذلك  متطلِّعًا،  الأنساق  ) إلى  واصِفة"  وتطويرهاMetalanguage"لغة   ) 

" في تقديمه لكتاب  (. وقد ذكر "بيتر طوروب Laas, 2016, p.480) تستوعب الفضاء السميائي بأكمله  

( أن "الكون السميائي" مفهوم متعدد التخصصات ينتمي إلى  2009"الثقافة والانفجار" ) "يوري لوتمان"  

الثقافةمنهجيات   ويُ دراسة  بناء  مثّ ،  نحو  اتجاها  ) ل  للفهْم"   كما (.  Lotman, 2009, p.xxxi"منهجية 

بورتيس "إرين  البُ ه  وينر"  -أكدت  فأشعْ ذا  الإجرائي،  "اد  أن  إلى  السميائيارت  منظورا    "لكون  يوُلِّد 

انسة أو"اللغات"  للتحليل يشمل جميع جوانب سميائيات الثقافة، ويستوعب كل الأنساق السميائية غير المتج

دة ) أن هذا التصور    ذلك(، أضف إلى  Ibid, p.xxxiالمتغيرِّة باستمرار التي تمتلك بعض الصفات الموحَّ

يقدمّ )  السميائي  للسميوزيس  البنيوية  المبادئ  المنطلق  (.Ibid, p.xxxiرؤى جيدة حول   يجسد ،  من هذا 

السميائي" لنا  -"الكون  منهجية    -بالنسبة  والثقافةفرضيةٌ  والأدب،  اللغة،  في  العلامات  أنساق  ،  لتحليل 

على تفسير اشتغال أنساق علامات ثقافية مختلفة، وتأويل   والفن. ومن ثم، فهو إجراء تأويلي مُوسَّع قادر

إثباته الدراسة  هذه  تروم  ما  وذلك  الدلالية.  وآلياته    ، مُضمَراتها  السميائي"  "الكون  مفاهيم  إلى  الاستناد 

لة للكون الدلالي الذي تصوغه قصيدة "أبي بصفتها أدو  الطيب المتنبي". ات واصفة مُوؤِّ

 شعريا مركب الأنساق . القصيدة بصفتها كوناً 1.2

ثانوير  الشع  إن منمذج  )"نسق   "Secondary Modeling Systemقادر "نمذجة"  (  تحويل   -على 

دلالة إلى  نظْ   -المعلومات  في  الشاعر  حياة  مواقف  متكاملةمجمل  موضوعية  بنية  ذي  وتقديم ،  م شعري 

( شعري"  سينمائي  تصوغها  Poetic Cinematography"تصوير  التي  والمواقف  للتفاصيل   )

نْتُ وَقْتَ كُ   قصيدة "أنََا لَائمِِي إِنْ   وتعد   .(Lotman, 1976, p.106) ات  والإيقاع  ،والتكرارات   ،التوازيات 

فإذا   ،(Semiotic Modelingسميائية" )النمذجة  المن أشكال "  شكلا"أبي الطيب المتنبي"    اللَّوَائِمِ" لـ:

  (، أدركنا أن نظْم الشعر معناه 2000اقتبسنا التصور السميائي لـ: "توماس سيبوك" و"مارسيل دانسي" )
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ومواق  ةنمَْذجََ  وخبراته،  وأهوائه،  ونصائحه،  وقيمه،  لمشاعره،  إلخفهالشاعر  ما،   -،  شيئا  له  تعني  التي 

في شكل شعري خارجي عُدَّ ترجمة لما هو مُرتسَِم في ذهنه من    -مفيدة  اوتؤدي عنده وظائف وأغراض

  -. وتجسد هذه القصيدة (Sebeok& Danesi, 2000, p.1)  ناتجة عن تجارب حياتية مختلفة  تصورات 

يمدح فيها الشاعر الأمير "أبا محمد الحسن بن عبيد الله  تمثيلًا للتجربة الشعرية التي    -من منظور سميائي

 بن طغج" بالرملة. 

مُماثلَة إلى "الكون السميائي"، تعد هذه القصيدة فضاء سميائيا يتشكل من مجموعة من الأنساق السميائية  

يترابط بعضها بعضا  -إلخالأصوات، والمفردات، والضمائر،    -أو اللغات  لي ابتغاء صَوْغ كل دلا  ،التي 

د، ويعُبرِّ عن رسالة منسجمة متكاملة هي مدح "الأمير"   . والمراد من ذلك  وقبيلتهيوحي بمعنى عام موحَّ

الاشتغال بصفتها علامة ولغة داخل    يمكنهاعلامة كبرى تتكون من وحدات سميائية صغرى    أن القصيدة

( الشعري"  "الكون  تُ Poetic Sphereسيرورة  لكنها  ه  -يةنهاالفي    -ستقَبلَ(،  مُ   ابعِدَِّ مة  تلاحِ ضفيرةً 

نه، لكن  الشعري    ، لا يمكن أن ينُظَر إلى النص . لذلكالأجزاء بأنه حاصل تجميع عدة عناصر منفصلة تكُوِّ

 ( بأكمله  للنص  الفني  بالعناصر الأخرى والكل   ،(Lotman, 1976, p.10يتُلَقَّى كل عنصر في علاقته 

ي لا  الشعري،  النص  أجزاء  معاني  تجميع  أن  النصي    ساويذلك  التنظيم  هذا  أن   ، مركب المعنى  بحجة 

"تركيب معاني العلامة مفردةً عملياتٌ مختلفة تماما عن بناء معاني العلامة من عناصر مختلفة وظيفيا"  

(Ibid, p.91"ومع ذلك، فإن "يوري لوتمان .)  يسعى إلى أن يكُون بمثابة    "كل عنصر دال  شددّ على أن

إذْ   ذات معنى مستقل.  النصي" ) علامة  أيْ  Textual Wholeيشتغل "الكل  التعبير،  نوعا من  ( بصفته 

د. وفي الآن ذاته، يميل هذا العنصر نفسه إلى الاشتغال فقط بوصفه جزءا من  سلسلة تركيبية لبناء مُوحَّ

دة تمتلك معنى عاما وغير قابل للتجزئة" )  (. Ibid, p.91علامة، بينما يفترض الكل ملامح لعلامة موحَّ

 عند "يوري لوتمان" كما يلي:  "الكون السميائي"نظرية القصيدة في ضوء  مقاربة هذه يمكن

  مستقلة عن بعضها بعضا   غيرحلِّل في المستوى الأصواتي مخارج الأصوات وصفاتها بوصفها علامات  نُ 

الشعري" "الكون  سيرورة  عن  بقصد    ،أو  والتنظيمية  -أولا  -رصد وذلك  الهندسية  بناء    وظيفتها  في 

. وإذا فحصنا (36ص نفسه،  )   رمزيتها وقيمها السياقية  -ثانيا  -(، وكشف175، ص 1992)مفتاح،    القصيدة

في   تسهم  التي  الأصوات  من  مجموعة  تواتر  لاحظنا  المتنبي"،  الطيب  "أبي  لـ:  العمودية  القصيدة  هذه 

البنائية الوظيفة  ال  تحقيق  البنية  الدلالية  يحائيةالإ  والوظيفة،  تركيبية()اتساق  البنية  من  ()انسجام  ونذكر   ،

مستهل   في  الشاعر  اعتمد  يلي:  ما  المهموسة"    قصيدتهذلك  "الأصوات  من  مجموعة  عن    ليعبرعلى 

ديار الأحبة، وقد لامَ نفسه لأن هذه    أثارتها فيه معالممشاعر الحزن، والشوق، والدهشة، والحنين، التي  

. ومن أجل كشف إسهام التنظيم الصوتي في بناء المعنى والتعبير  تحضره زمن المغادرةالمشاعر ذاتها لم  

عن رسائل الوُجد والفراق والندم، فقد تشكلت الأبيات الأولى للقصيدة من أصوات: "الهمزة" )+انفجاري، 

)أنََا   في  +حنجري(  شديد،  +منفتح، +مهموس  )+غنة،  و"الميم"  إلخ(،  أسَْتشَْفِي،  باَِئحٌ،  اللَّوَائِمِ،  لَائمِِي، 

إلخ(، و"القاف" )+انفجاري، +مهموس   الْمَبَاسِمِ،  الْقوََاِئمِ،  كَاتِمِ،  )مُتيََّمٌ،  +مجهور متوسط، +شفتاني( في 

التَّرَا يَنْقشُُ،  الْقَناَ،  وَقَفْنَا،  قلَْبِي،  )وَقْتَ،  في  +حلقي(  +مهموس  رخو،  )+انفجاري،  و"الدال"  إلخ(،  قِي، 

إ تقَلََّدْنَ،  درٍُّ  دِيَارُ،  دسُْنَا،  قلُوُبِنَا،  وُجْدِ  )شُدِهْتُ،  لخ(. وهي أصوات منضودة بعضها  شديد، +أسناني( في 

 .  الحزينة  النفسية سهمت في حبْك نسيج دلالي يوحي بحالتهأ بعضا

وقد أجاد "أبو الطيب المتنبي" التخلص من المقدمة بأبيات شعرية تعكس تأملاته الفاحصة، وتدبره العميق  

في مشاهد الحياة والكون والإنسان والمكان، فضمّن هذه الأبيات الشعرية حكما ونصائح وعِبرًَا تعين على  

هذه الأبيات "أصوات حلقية"   عيش الحياة بتعقلّ، ورُشد، وحكمة، وعزيمة. ولهذا الغرض، هيمنت على

جهاز التصويت لتعكس صدق   أقصى)"العين": +منفتح، +استفالي، +مجهور رخو، +حلقي( صادرة من  

+منفت  )"السين": +صفيري،  و"أصوات صفيرية"  الشعرية،  تؤكد تجربته  +لثوي(  ح، +مهموس رخو، 

+مجهور  الطابع +مكرر،  +منحرف،  )"الراء":  مكرّرة"  و"أصوات  توحي    الغنائي،  +لثوي(  متوسط، 

 بالتجارب الحياتية المتعاقبة التي شكلت شخصية الشاعر، وصاغت نظرته للعالم ككل.
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إذ انتقى "أبو الطيب المتنبي"    ،لم تغب القيمة التعبيرية الرمزية للأصوات على مستوى غرض القصيدة

م "أصواتا  أصوات  هذه  أغلب  كانت  لذلك  "الأمير"،  مدح  لمقام  مناسبة  نحو:  أصواتا  رخوة"  هموسة 

الْعَفْ  )يحُْسِنوُنَ  في  بمُِهْجَةٍ(، و"الفاء"  إِلاَّ  الْحَرْبَ  يتَلََقَّى  )وَلَا  في  كَفَّيْهِ(، و"الهاء"  )تحَْسُدُ  في  وَ(،  "الحاء" 

الْأسَْرَى(، أو أصواتا   )العظََائِمِ، صَنَائعِهُُ(، أو  "العين" في  " مثل:  مجهورة رخوة"و"القاف" في )مُطْلِقِ 

متوسطة"  "اتا  أصو الْعمََائِ نحو  مجهورة  مَكَانَ  مِنْهُمْ  )وَأجَْلسََهُ  في  أو  "الميم"  الْمَكَارِمِ(،  كَرِيمٌ،  أصواتا  مِ، 

(، وهي ملامح صوتية تلائم سياق التخاطب والإرسال من  "التاء" في )مُخْترَِمِ الْعِداَ  مثلمهموسة شديدة"  "

على الحلق والحنجرة واللثة والشفتان والأسنان، وهي  الشاعر إلى "الأمير"، غير أن مخارجها توزعت  

ما   وقوة  وعمق  صدق  تثبت  صوتية  المتنبي"  قالهمصادر  الطيب  حق    "أبو  في  وأوصاف  خصال  من 

 "الأمير".

مركزي(،   )وسطى  "الفتحة"  القصيرة:  للصوائت  والدلالية  البنائية  الوظائف  عن  نغفل  أن  يمكننا  لا 

الطويلة: "الألف" )منخفض مركزي(،  و"الضمة" )عال خلفي(، و"الكسرة والصوائت  أمامي(،  " )عال 

فجميعها "مصوتات مجهورة" استعان بها الشاعر ليفتخر    ،و"الواو" )عال خلفي(، و"الياء" )عال أمامي(

مَصَالًا  أتَرُْكْ  لَمْ  صُلْتُ  )إِذاَ  وشعره  وبلاغته،  وعلمه،  لِصَائلٍِ بشجاعته،  لَمْ    قلُْتُ  وَإنِْ  مَقَالًا    أتَرُْكْ *** 

)صَنَائعِهُُ   يجهر بصوت عالٍ بشيمَ "الأمير": الكرم، الشجاعة، والإقدام، ونصرة المظلوم، والعدللِعَالِمِ(، و

ا بلَغَْتهُُ تسَْرِي إلَِى كُلِّ نَائِمِ، كَرِيمٌ نفََ   (.ضْتُ النَّاسَ لمََّ

 Phonological"أنساق صواتية" )من أنساق صوتية أكبر من الفونيم هي  كما يتشكل "الكون الشعري"  

Systems( "نذكر منها: "النبر ،)Stress  الذي استعمله الشاعر في الضغط على صوت معين من أجل )

)اللَّ  واللوم  والفراق  الوُجد  لمشاعر  إقراره  في  نجده  ما  وذلك  المعنى،  وتأكيد  القارئ  لكَِنَّنيِ، تنبيه  وَائمِِ، 

ي الْخَيْلَ فَوْقَ  " وقوة جيشه )مُعظََّمَةٍ، تمَُرُّ عَلَيْهِ الشَّمْسُ وَهِيَ ضَعِيفَةٌ، يمَُشِّ (، وإثباته لشجاعة "الأميركَأنََّا

أو علو موسيقي    "تنغيم"ذات    "خبرية"جمل  النلحظ أن جميع  ف(،  Intonation(. أما "التنغيم" )الْجَمَاجِمِ 

الحجج التي يحاجج بها "أبو الطيب ، ومن ثم يمكننا أن نعدها إحدى  وإعلاميةهابط تؤدي وظائف تقريرية  

 المتنبي" لإقناع المتلقي بمدح "الأمير". وذلك ما سنبُيِّنهُ في أثناء الحديث عن دلالات الأساليب. 

السميائي التصور  القصيدة    يساعدنا  نعد  أن  على  ولغة  ذاته  علامة  فيها  شيء  كل  حيث  سميائيا  فضاء 

ق  ،ونسق تمتلك  فرعية  بنيوية  وحدة  كل  أن  وتوصيله.  ذلك  المعنى  إنتاج  على  مختلفة  وإمكانات  درات 

ألحّ "يوري لوتمان" على أن جميع مكونات القصيدة أنساق سميائية وظيفية مترابطة   واستنادا إلى ذلك، 

بينها بيّنا أن لا قيمة Lotman, 1976, p.72إذ "لا يمكن أن يخلو أيّ مكون من دلالة" )  ،فيما  (، وقد 

ها أو مفردة، بل إنها تتطور دلاليا وتنمو نسقيا في علاقاتها بغيرها من الأصوات  تعبيرية للأصوات في ذات

  ، يضا. وتلك حالة المكونات الصرفية أناحية ثانيةمن    وارتباطها بسياق "الكون الشعري"،  ناحية أولىمن  

. لذلك، يمكننا أن نعد الأفعال، والأسماء الدلالةتمتلك قدرات على التعبير عن  فهي أنساق سميائية فرعية  

حركية   من  جزء  هي  علامات  قرا".  السميوزيس"المشتقة،  قادتنا  هيمنة  وقد  اكتشاف  إلى  التحليلية  ءتنا 

قلُْ  صُلْتُ،  خَانَتنِْي،  تمََكَّنَ،  عَلِمْتُ،  )كُنْتُ،  القصيدة  بناء  على  الماضي  فَارَقْتُ أفعال  سَرَى،  رَ،  تدَوََّ (،  تُ، 

لزوم، والأصل،  وذلك بالنظر إلى معاني ال  ،رة إلى ثبات الشاعر على موقفه من مدح "الأمير"وهي إشا

والتأكيد  وقوع    والثبات،  على  الدالة  المضارعة  الأفعال  الشاعر  كما وظف  الماضي.  الفعل  يحتملها  التي 

)وَهُمْ يحُْسِنوُنَ    من أجل تصوير "الأمير" وقومه: الشجاعة، والكرم، والإحسان، والإقدام، والقوة   ،الحدث 

 الْعَفْوَ عَنْ كُلِّ مُذْنِبِ*** وَيحَْتمَِلوُنَ الْغرُْمَ عَنْ كُلِّ غَاِرمِ(.     

من  كما   القصيدة  نسق  الشاعر  أخرى:  (  Morphological Systems)  "أنساق صرفية "تشكل  استهل 

التي عانى منها بعد   النفسية  الحالة  فراق مسكن الأحباب، وقد صوّر  قصيدته بعتاب نفسه ولومها بسبب 

  ، هذه الحالة ووصفها بتفصيل دقيق مستعمِلًا "اسم الفاعل" )لَائمِِي، بَاِئحٌ، كَاِتمِ(، و"اسم المفعول" )مُتيََّمٌ( 

. كما وظف هذه الأنساق الصرفية ذاتها من أجل ن مؤشرات نصية، وعلامات دالةعبارة ع  مشتقات   وهي

الافتخار بذاته )صَائلِ، عَالِم(، والدلالة على أوصاف "الأمير" أيضا )مُجْتنَِب الْمَحَارِمِ، مُعظََّمَة مَذْخُورَة 

حي في سياق "الكون  لِلْعظََائِمِ، مُطْلِق الْأسَْرِى، مُخْترَِم الْعِداَ، مُشْكِي ذوَِي الشَّكْوَى، إلخ(، وهي علامات تو 
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الشعري" بسمات الممدوح وقومه، مما يعني أن هذه الأسماء المشتقة علامات دالة على المدح والعتاب ما  

في   مغمورة  الدامت  اصطفالسميائيسياق  هذا  المدح،  هذا  المتنبي"  الطيب  "أبو  يؤكد  ولكي  أنساقا  .  ى 

الوظيفة، هذه  تؤدي  )أفَْعَ نحو  وذلك    صرفية  التفضيل"  حَوْمَةِ  "اسم  فِي  الْكَرَّ  الْمُحْسِنوُنَ  )هُمْ  في  ل( 

الْمَكَارِمِ( فِي  هُمْ  كَرُّ مِنْهُ  وَأحَْسَنُ  وقوم    ،الْوَغَى***  أول،  كطرف  والأعداء  الحسّاد  بين  المفاضلة  بقصد 

الحياة   في  حتى  لكن  فقط،  الحرب  في  لا  والقوة  والكرم  بالإحسان  يتسّمون  الذين  ثان،  كطرف  الممدوح 

الم  المعيشة، الاسم  )أفَْعلَ(ووظف  ذاته  اليومية    شتق  معاملاتهم  في  "الأمير"  قبيلة  "حياء"  كلها  لوصف 

وَارِمِ(. كما استعمل صيغة المبالغة "فعَِيلٌ  ي  )حَيِيُّونَ إِلاَّ أنََّهُمْ فِي نزَِالِهِمْ*** أقَلَُّ حَيَاءً مِنْ شِفَارِ الصَّ " ليقوِّ

عَلَ  )تمَُرُّ  في  ويؤكده  المدح  "فعََائلِ"معنى  الكثرة  وجمع  ضَعِيفَةٌ(،  وَهِيَ  الشَّمْسُ  العزيمة   الدال  يْهِ  على 

مِ  )وَأحَْسَنُ  والإحسان  لِلْعظََائمِِ(،  )مَذْخُورَةٍ  والشجاعة  الْجَمَاجِمِ(،  فَوْقَ  الْخَيْلَ  ي  )يمَُشِّ والقوة  هُ نْ )الْعزََائِمِ(، 

الْمَكَارِمِ( فِي  هُمْ  الشكَرُّ استعمل  وبالمقابل،  كُلِّ .  مِنْ  الْأعَْداَءِ  عَلَى  )حَمَتْهُ  في  "أفَْعَالٌ"  "القلة"  جمع  اعر 

 .جَانِبٍ( للدلالة على أن هذه الخصال المتأصلة في "الأمير" جعلت أعداءه ومعارضيه فئة قليلة جدا

شَّمْسُ وَهِيَ  : "مورفيم الفعلية" )تمَُرُّ عَلَيْهِ البمجموعة من "المورفيمات" الدالة مثل  -أيضا  -القصيدةتزخر  

وكثرته،   وقوته  "الأمير"  قبيلة  جيش  حركية  يصور  الذي  الْقشََاعِمِ(  رِيشِ  بَيْنِ  مِنْ  تطَُالِعهُُ  ضَعِيفَةٌ*** 

التعريف"   ويثبته، و"مورفيم  المدح  يقرّ  الذي  بسَِالِمِ(  الْمُثاَرُ  الْوَحْشُ  وَلَا  لجََبٍ،  )ذِي  الإسمية"  و"مورفيم 

 مَكَارِمِ، إلخ( الذي يعُينِّ المقصود بالوصف والمدح والثناء.)أل( )الْمُحْسِنوُنَ، الْ 

أحد اللغات المتدرّجة والهرمية التي تشكل سلسلة من الأنساق   -في الإطار نفسه  -المستوى التركيبييعد  

 ( لفظي"  "فن  القصيدة  هذه  ولأن  الشعري".  "الكون  تبني  التي  إنتاج  Verbal Artالمتعاضدة  فإنها   ،)

من   مجموعة  من  يتشكل  النحوية"لساني  تشتغل    (Grammatical Categories)  "المقولات  التي 

وقد أشار "يوري لوتمان"    : "الضمائر"، و"الجمل"، و"الأساليب".بصفتها وظائف مختلفة، وهي التالية

،  (82)ص   الشعري  النص   ( في بناءGrammatical Structure)  "البنية النحوية"( إلى أهمية  1976)

أن   ) فأثبت  عاكسة"  "ضمائر  الشخص"  الظاهر Reflexive Pronouns"ضمائر  الاسم  تضُمِر   )

ضُه83ص وأوصافه الدالة على جوهر شخصيته وسلوكها ) بدليل أنها مُعادِل دلالي   ،وتحيل عليه  ،(، فتعُوِّ

ر   الربط بين أجزاء النص  في  ةلمتمثلا  وظيفتها "الاتساقية"لما سبقها، وعائدة عليه، دون إغفال    ةله، ومفسِّ

، إذ ختلفة لإبراز ظاهرة "الإضمار"(. وقد عمد الشاعر إلى استعمال ضمائر م18، ص 1991)خطابي،  

عَلِمْتُ، شُدِهْتُ(، و"ياء   المنفصل" الدال على المفردنجد "ضمير المتكلم   )أنََا(، وكذا "المتصل" )كُنْتُ، 

لكَِنَّنِ  بيِ،  دسُْنَا(، وهي المتكلم" )لَائمِِي،  قلُوُبِنَا،  كَأنََّا،  قلَْبِي(، و"نون الجماعة" )وَقَفْناَ    -علامات توحي   ي، 

بمشاعر العتاب، واللوم، والحزن، والفراق، والندم، التي سكنته بسبب رحيله   -في سياق "الكون الشعري"

)صُلْتُ، قلُْتُ(، و"ياء المتكلم"    يف الشاعر لضمير "المتكلم" المفرد عن ديار الأحبة، أضف إلى ذلك توظ 

افتخاره بشجاعته عَاقَنيِ( في إطار  الفروسية والشعر. كما استعمل    )خَانتَْنِي،  الدال  ئب ضمير "الغافي   "

بمُِهْجَةٍ(،  د  المفر  على إِلاَّ  الْحَرْبَ  يَتلََقَّى  )وَلَا  وإقدامه  وشجاعته  "الأمير"  قوة  على  ضمير  الوللدلالة 

على"  "الغائب المتصل   ضَعِيفةٌَ(  الدال  وَهِيَ  الشَّمْسُ  عَلَيْهِ  )تمَُرُّ  وإحسان    المفرد  وعزيمة  كرم  لوصف 

الممدوح،   الْوَغَى(    ()الغائب   المنفصل  ضميروالجيش  حَوْمَةِ  فِي  الْكَرَّ  الْمُحْسِنوُنَ  )هُمُ  الجمع  على  الدال 

وحقدهم من    لمدح قبيلة "الأمير" والافتخار بإحسانهم في الحرب والسلم من زاوية، ووصف حسد الأعداء

 صِمِ(. الْغلََا زاوية أخرى )فَإنَِّ لهَُمْ فِي سرُْعَةِ الْمَوْتِ رَاحَةً*** وَإنًِّ لهَُمْ فِي الْعَيْشِ حَزَّ 

( التركيبية"  "الأنساق  أيضاSyntactic Systemsيمكن فحص  "الجمل"  جانب  من  أجل رصد    ،(  من 

الطيب  "أبو  زاوج  الصدد،  هذا  في  الدلالية.  أبعادها  وكشف  النصي،  الكل  بناء  في  التنظيمي  دورها 

وذلك بالنظر إلى الوظيفة المراد    ،المتنبي" في نظم هذه القصيدة بين "الجمل الفعلية"، و"الجمل الاسمية"

بجملة اسمية )أنَاَ لَائمِِي    ابتدأالشعري. ومن هذا المنطلق، فقد    أن تضطلع بها كل جملة في سياق الفضاء

إِنْ كُنْتُ وَقْتَ اللَّوَائِمِ( تؤكد وتثبت أن "ذات" الشاعر هي المختصّة باللوم والعتاب، ثم أتبعها بجمل فعلية  

شاهد جملا فعلية في وصفه وتصويره لم. كما وظف  قلبهتصف المشاعر والمشاهد والمعالم التي سكنت  

عَلَى   حَمَتْهُ  فَوْقَهُ،  عْدُ  وَالرَّ الْبرَْقُ  عَلَيْكَ  )يخَْفَى  الممدوح  قبيلة  جيش  يخوضها  التي  والحروب  المعارك 
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كُلِّ جَانِبٍ(، و الْبخُْلِ، صَنَائعُِ   جملاالْأعَْداَءِ مِنْ  تسَْرِي  اسمية لإثبات ملامح "الأمير" وخصاله )مُجْتنَِبِ  هُ 

وتأكيد قيم الإحسان والجود والثناء والحياء التي تسود قبيلته )هُمُ الْمُحْسِنوُنَ الْكَرَّ فِي حَوْمَةِ  (،  إلَِى كُلِّ نَائِمِ 

 الْوَغَى، وَهُمْ يحُْسِنوُنَ العَفْوَ عَنْ كُلِّ مُذْنِبِ، حَييُِّونَ إِلاَّ أنََّهُمْ فِي نزَِالِهِمْ، إلخ(. 

استعمل   الإنشكما  الأسلوب  المتنبي"  الطيب  الخبري"أبو  الطلبي   -ائي  بشكل    -غير  القصيدة  في  بكثرة 

ينسجم مع مدحه للأمير وإظهار قيمه الأصيلة )كَأنََّكَ مَا جَاوَدْتَ مَنْ بَانَ جُودهُُ*** عَلَيْكَ وَلَا قَاتلَْتَ مَنْ لمَْ  

ض، وظف  تقَُاوِمِ(، وهو ما جعل لغته تقريرية مباشرة تحقق وظائف حجاجية لإقناع المتلقي. ولهذا الغر

"أساليب حجاجية" مختلفة مثل: "التشبيه" في )حِسَانُ التَّثنَِّي ينَْقشُُ الْوَشْيُ مِثلَْهُ*** إِذاَ مِسْنَ فِي أجَْسَامِهِنَّ 

و"الروابط  بمُِهْجَةٍ(،  إِلاَّ  الْحَرْبَ  يتَلََقَّى  )وَلَا  في  والاستثناء  والنفي  أنواعه،  بكل  والتكَرار  النَّوَاعِمِ(، 

" مثل "حرف العطف" المهيمن على القصيدة مثل: )وَلوَْلَا احْتِقَارُ الْأسُْدِ شَبَّهْتهَُا بهِِمْ*** وَلكَِنَّهَا  الحجاجية 

مَعْدوُدةٌَ فِي الْبهََائِمِ(، فلا يمكن اختزال وظيفة حروف العطف في "الكون الشعري" في الوصل بين أجزاء  

مت النص وحدة  يجعل  بما  بينها  فيما  والربط  فقط )خطابي،  النص  تمتلك23، ص 1991ماسكة  وإنما   ،)- 

على مستوى انسجام الرسالة عند المتلقي  أدوارا تتجاوز "التشاكل اللفظي" إلى "التشاكل المعنوي"    -أيضا

ه من الشاعر إلى  (79، ص 1992)مفتاح،   ، فقد هيمنت عليها  "الأمير". ولأن القصيدة خطاب مدح موجَّ

ظيفة "الإقناع"، بينما انعدمت فيها الأساليب الإنشائية الطلبية التي تخاطب  الأساليب الخبرية التي تحقق و

ه إقناع المتلقي بالدرجة الأولى.   ،المشاعر والانفعالات من أجل تحقيق وظيفة "الإمتاع"  وكأن الشاعر هَمُّ

التحللقد   الصو أظهر  الأنساق:  أن  مهمة  يل  نصية  علامات  والتركيبية،  والصرفية،  شعرية تية،  لبناء 

البناء   هذا   القصيدة، وتوليد نسيج دلالي مركب. لذلك، لا يمكن للصور الشعرية سوى أن تكون جزءا من

  ، باتساق تركيبي، وانسجام دلالي  -(1976حسب "يوري لوتمان" )   -بدليل أن كل قصيدة تتمتع  ،السميائي

مات( المنفصلة التي يتم التأليف فيما ر إلى النص بصورة عامة على أنه سلسلة من العلامات )الكلإذ ينُظَ 

بأنه علامة   الشعري بصورة خاصة  النص  إلى  المعنية، ويرُى  للغة  التركيبية  القواعد  اعتمادا على  بينها 

د )ص  دة تمُثلِّ إلى معنى متكامل موحَّ  . (114موحَّ

علما  ف البلاغة  كانت  والإقإذا  الحجاج  آليات  وفحص  المعاني،  توصيل  طرائق  بدراسة  في  يختص  ناع 

مختلف أشكال الخطاب، فسيكون غرضنا الأساس من تحليل "التشبيه"، و"الاستعارة"، وغيرهما، رصدُ  

إنتاج المعنى وإبلاغه تحُدِثه من معانٍ  لأن كل صورة شعر  ،وظائفها في  بما  ذهنية، ومن ثم  ية لها صلة 

)الجرجاني،   وتطويره  المعنى،  اتساع  آليات  إحدى  نعدها  أن  ص 2004يمكننا  إلى  485،  وبالرجوع   .)

ها أدواتٍ للتزيين والزخرفة بعَِدِّ ، فقط  القصيدة، نلحظ أن الشاعر وظف مجموعة من الوجوه البلاغية لا 

ذهنية مكتملة عن المعنى الذي يقصده الناظِم، ونذكر من ذلك ما   بصفتها آليات لبناء صور  -أيضا  -وإنما

بوصفه "الطباق"  المتنبي"  الطيب  "أبو  استعمل  شِيمَ    يلي:  بين  المقابلة  من خلال  المدح  معنى  لبناء  آلية 

العداء( الذنب،  )البخل،  وحساده  أعدائه  وأوصاف  الحياء(  العدل،  العفو،  )الإحسان،  وقومه    ،الممدوح 

صورة تعريفية للأمير، بالنظر إلى أن التضاد أحد   بناء  من  لمتلقي ن امكّ ه على هذا التقابل الثنائي  فاعتماد 

و التحديد  على  أدوات  التعارضات  بذكر  لأعدائه  وذمه  للأمير  مدحه  في  الشاعر  يكتف  ولم  التعريف. 

وذلك عندما وظف "المقابلة" في )فَإنَِّ لهَُمْ فِي سُرْعَةِ    ،الجمل  -أيضا  -مستوى الألفاظ المفردة، بل شملت 

ذا وللغاية  الْغلََاصِمِ(.  حَزَّ  الْعَيْشِ  فِي  لهَُمْ  وَإِنًّ  رَاحَةً***  في  الْمَوْتِ  التام"  غير  "الجناس  وظف  تها، 

"التشبيه"  الشاعر  استعمل  ذلك،  إلى  بالإضافة  الْمَكَارِم(.  الْمَحَارِم/  الْعظََائِم،  الْعزََائِم/  الْعمََائمِ،  )الْغمََائِم/ 

ا بلَغَْتهُُ*** كَأنََّهُمُ   مَا جَفَّ مِنْ زَادِ بصفته آلية لتقريب صورة الممدوح إلى المتلقي )كَرِيمٌ نَفضَْتُ النَّاسَ لمََّ

( الذين يتسمون بالكثرة والقوة )إِذاَ  بْنِ جُفِّ قَادِمِ(، وتكوين صورة عن خصال قبيلة الممدوح )بَنيِ طُغْجِ 

رَ فوَْقَ الْبيَْضِ مِثلَْ الدَّرَاهِمِ(، والعزيمة والشجاعة والإقدام )وَطَ  عْنَ  ضَوْؤُهَا لَاقَى مِنَ الطَّيْرِ فرُْجَةً*** تدَوََّ

ديَْنِيَّاتِ قَبْلَ الْمَعَاصِمِ(. كما وظف الشاعر "الاستعارة" للدلالة على قوة    غَطَارِيفٍ كَأنََّ أكَُفَّهُمْ*** عَرَفْنَ الرُّ

لإيحاء بكرم "الأمير" وَجُوده )وَتحَْسُدُ كَفَّيْهِ  فخََانَتْنيِ الْقَوَافِي...(، واالشاعر في الفروسية والشعر )...وَإِلاَّ  

)ثِقَالُ   بلاغية"  "أنساقا  بصفتها  الشعرية  الصور  لهذه  فحصنا  فإن  هذا،  وعلى   Rhetoricalالْغمََائِمِ(. 

Systems  الطيب "أبي  عبارة  بحسن  متصلة  بكونها  البلاغية  الوجوه  هذه  مع  نتعامل  لا  أننا  معناه   )
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لأن قوة    ،ذهن المتلقيالمتنبي"، وزينة كلامه، وفصاحته، لكننا ننظر إلى آثارها الدلالية التي ترتسم في  

تتجسد في قدرته على بناء المعنى،    -ضمن مجموع أنساق علامات "الكون الشعري"  -اللفظ بصفته علامة

الصور   سميائيات  فإن  ثم،  ومن  ذهنه.  في  مفهومية  صور  من  تنطبع  ما  خلال  من  المتلقي  ومخاطبة 

رة غير جاهزة  .الشعرية تظَهَر في ما تحُدِثه من معانٍ مُتصوَّ

 "الكون الشعري". مبادئ انسجام 2.2

ل مبادئ: "الثنائية"، و"اللا تجانس"، و"الوصف الذاتي"، و"اللا تماثل"، و"الديناميكية الثقافية"، أهم   تشُكِّ

أي   لانسجام  اللازمة  سميائي "القوانين  تعبير  "كون  حد  انسجام   على  مناقشة  ويمكن  لوتمان".  "يوري 

 التنظيمية كما يلي:  القيود "الكون الشعري" في ضوء هذه 

 مبدأ الثنائية:  -

( الثنائي"  "التقابل  أو  "الثنائية"،  مبدأ  إلى  (  Binary Oppositionيمكّننا  النظر    " الشعري   "الكونمن 

التي    -التشابه، والتقابل، والتضاد، والترادف، والمقارنة، والتكرار، إلخ  -المختلفة  بوصفه فضاء للعلاقات 

سميائية" على "ثنائيات  تنبني    أيْ   لكنها ارتباطات تتأسس على عنصرين فأكثر،تحكم مكوناته وتنَْظِمها،  

(Semiotic Dualism  ) ّأي لتنظيم  الأدنى  "الشكل  )   تمُثلّ  مُشتغِل"  سميائي   ,Lotman, 1990نسق 

p.124  من جانبين:    التعامل معها  التي يمكن(. لكن من المهم أن نستوعب أن "الثنائية" أحد المصطلحات

السميائيَّيْن"  والتأويل  للتحليل  مبدأ  بصفتها  وثانيا:  سميائي،  نسق  لأيّ  وجودية  صفة  بوصفها  "أولا: 

(Semenenko, 2012, p.96لذلك، فإن الميزة الأساس لهذا المبدإِ تكمن في .)    أنها تمكننا من تصنيف

مكان، أو شخوص، أو    -لأنه يمكن إجرائيًّا وعمَليا وضع أي عنصرين  ،إلى فئات متضادة  هذه القصيدة

  ، أساسا  من أجل التحليل والتأويل  في علاقة ثنائية. ومع ذلك، يتعين أن يكون هذا التصنيف  -زمان، أو قيم

(  Plotبلات بالمعنى البنيوي لوصف بنية "الحبكة" )هذه "التقا   -غالبا  -بحجة أن "يوري لوتمان" استعمل

 (. Ibid, p.97بصفتها تعقيدا أو تركيبا من التقابلات المختلفة مثل: "نحن/هم"، و"أعلى/ أسفل"، إلخ" )

سميائيا"   "كونا  المتنبي"  الطيب  "أبي  لـ:  الشعري  النص  يعد  ذلك،  على  والأنساق بناء  اللغات  متعدد 

"الت هذه  لكن  السميائية"  السميائية،  ثنائية  عددية  نماذج  إلى  اختزالها  ل  هييمكن  ولآليات  .  التأويلتحليل 

 هذه القصيدة اعتمادا على التقابلات الثنائية التالية:  "حبكة "وعلى هذا، يمكن وصف بنية 

 ية لبناء المعنى في النسق الشعري التقابلات الثنائية آل: 3شكل 

 بائح  كاتم 

 الحِلم الجهل

 المكارم/ كريم/ المحسنون  البخل

 الأمير بن عبيد الله  حسّاد 

 أرى يخفى 

 العفو  مذنِب 

 العفو  الغرُْم

 بنو طُغْج بن جُفّ  الأعداء

 مطلِق الأسرى 

 العيش الموت 

 

تسمح بتقسيم  لأشكال السردية والثقافية بخاصة،  فإذا كانت "الحبكة" وسيلة لإعطاء معنى للحياة بعامة وا

سلاسل  في  تنظيمها  ثم  دلالية،  تأويلات  بواسطة  بينها  فيما  الربط  يمكن  منفصلة  وحدات  إلى  الأحداث 

تأويلات تركيبية، فإنه يتجلى جوهرها في اصطفاء الأحداث،    -الحبكة  -الأساس  مُنظَّمة ومُرتَّبة بواسطة 

 ,Lotmanاث، ثم إعطاؤها معنى، وترتيبا زمنيا، أو سببيا، أو ترتيبا آخر )وهي الوحدات المنفصلة للأحد 
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1990, p.170) الشكل أعلاه(، استنتجنا أن "أبا الطيب المتنبي" يمدح    الثنائية  . وإذا تدبرنا هذه التقابلات(

 والإيجابي.  تقابل بين السَّلبي  ، ومن ثم فهوأعدائه وحسادهقيم "الأمير" وقومه انطلاقا من التعارض مع 

 مبدأ اللا تجانس: -

والمعجمية،  والصرفية،  الصوتية،  أنساقه  تنوع  إلى  الشعري"  "الكون  في  التجانس"  "عدم  يشير 

أيّ  أن  على  هذا  ويدل  أيضا.  وظائفها  واختلاف  والبلاغية،  والإيقاعية،  نسقٌ   والتركيبية،  شعري   مكون 

يقودنا إلى استحضار  بشكل متعالق مع الأجزاء والكل السميائي أيضا.    معينةيؤدي وظيفة   مبدأ  وهو ما 

الذاتي   ة"كي "الدينامي للتواصل  ينبغي  لا  أنه  بمعنى  الشعري"،  "الكون  أنساق  حركية  إلى  يشير    الذي 

 الجديدة. للنصوص  المولّدة أن ينسينا الديناميات السميائية المفضي إلى الاتساق والوحدة

الشعري النسق  اللفظية  -يتكوّن  السميائية  الأنساق  من  ذلك    -كغيره  ومع  القاموس،  مصدرها  كلمات  من 

لأن استعمالها في سيرورة هذا "الكون الشعري"    ،(Lotman, 1976, p.84فإنها ليست مكافِئة لذاتها ) 

والقاموس الاعتيادية  اللغة  في  وحتى  أخرى،  شعرية  أكوان  في  استعمالاتها  عن  "تكون  مختلف  فقد   ،

والسبب    ،(Ibid, p.85المفردة في النسق الشعري: مجازا، أو استعارة، أو كناية، أو استعمالا عرضيا" )

يتميز بنسق مخصوص من العلاقات التي تنُظّم وحداته السميائية. ولهذا السبب، لا   أن كل "كون شعري"

ذا المعنى  نفسه  الشعري  النسق  في  عينها  المفردة  تحتمل  أن  اللفظييمكن  تكَرارها  بمجرد  أن   ،ته  بدليل 

تساوي"الكلمة   متضادة"  لا  تكون  قد  بل  الشعر  في  بمبدإ  Ibid, p.85)  ذاتها  المقصود  وذلك   .)

 هو ما يمنح تعددية سميائية ودلالية. ، واختلاف وظائفها، و الأنساقتجانس" في الكون الشعري: تنوع "اللا

 ( لوتمان"  "يوري  ألحّ  الشع1976لقد  أن  دلالي مشكل من مجموعة من  ( على  السميائية  ر كون  البنيات 

البنية الشعرية أكْثفُ  لأن    ،المعاني  شعري" عن طريقة مخصوصة في نقل"كون  كل    ويعبرّ،  المتواشِجة

الا  اللغة  تستطيع  التي لا  المعقدة  الدلالية  البنيات  لنقل  وسيلة  وأنْسب  نقلهاتيع معنى،  وإذا 89)ص   ادية   .)

، فإن هذه التعددية فضاء للسميوزيسلتبني  مضمومة بعضها بعضا  كانت هذه الأنساق الشعرية المترابطة  

متباينة   بطرائق  الأمير(  )مدح  المراد  المعنى  لتوصيل  تواصلية مختلفة  إمكانات  توُفرّ  والسميائية  اللغوية 

لهذا   وتبياناً  إلخ(.  ومعجمية،  وصرفية،  ت")بلاغية،  نحُللّ  "الشعري  "الكونفي    "جانس اللا  الأنساق  "، 

 (: Lexical Systems" ) المعجمية

 معجم القصيدة  :4شكل 

 حقل المدح  حقل الحكمة والنصيحة  حقل العتاب واللّوم 

أنََا لَائمِِي إِنْ كُنْتُ وَقْتَ 

ا شُدِهْتُ   اللَّوَائِمِ، لكَِنَّنِي مِمَّ

مُتيََّمٌ، وَقلَْبِي بَائحٌِ مِثلُْ كَاتمِِ، 

 إلخ. 

مِنَ الْحِلْمِ أنَْ تسَْتعَْمِلَ الْجَهْلَ  

دوُنَهُ، إِذاَ اتَّسَعَتْ فِي الْحِلْمِ 

طُرُقُ الْمَظَالِمِ، وَمَنْ عَرَفَ  

مَعْرِفَتِي بهَِا، وَبِالنَّاسِ  الْأيََّامَ 

ى رُمْحَهُ غَيْرَ رَاحِمِ، إلخ.   رَوَّ

تحَْسُدُ كَفَّيْهِ ثِقَالُ الْغمََائِمِ، وَلَا  

يَتلََقَّى الْحَرْبَ إِلاَّ بمُِهْجَةٍ،  

صَنَائعِهُُ تسَْرِي إلَِى كُلِّ نَائمِِ،  

كَرِيمٌ، كَأنََّكَ مَا جَاوَدْتَ مَنْ  

 بَانَ جُودهُُ، إلخ.

 كما يلي:  الشعري "الكونالعلاقات العامة في  إظهاريمكن ، الجدول هذا  لىع اعتمادا

 والندم. ،: اللَوْمٌ الذات الشاعر//  -

 ، والعبرة. والنصيحة ،حكمة: الوالكون والإنسان   الشاعر// الحياة -

 المدح. ": الأمير بن عبيد اللهالشاعر// " -

 : المدح." الأمير"الشاعر// قبيلة   -

 ً البنية    انطلاقا استخلاص  يمكن  الدلالية،  حقولها  بين  الرابطة  والعلاقات  القصيدة،  معجم  من 

المدح )مدح   غرض و(،  )الحكمة  حسن التخلص ، و)عتاب الذات(  حسن الاستهلالالموضوعية للقصيدة:  

نة    الشاعر  مفردات التي انتقاهاال  هذه  بينت و  .)إقرار الغرض(  محسن الاختتا ، ثم  الأمير، وقومه( من مُدوَّ

ص 1992)مفتاح،    رض الغ المعجم    (176،  قديم  أن  الْقشََاعِمِ،  )عربي  الْوَغَى،  التَّلَادِ،  الْقَنَا،  المَطِيِّ، 
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وَارِمِ  الصَّ ديَْنِيَّاتِ،  إلخ(  الرُّ في  ،  المتنبي"  الطيب  "أبي  والبلاغة  يثبت شجاعة  أتَرُْكْ  الشعر  لَمْ  صُلْتُ  )إِذاَ 

 . لِصَائلٍِ*** وَإنِْ قلُْتُ لَمْ أتَرُْكْ مَقَالًا لِعَالِمِ(مَصَالًا 

 مبدأ اللا تماثل:  -

. بيد أن مبدأ متنوعة مترابطةبسبب ما تتوافر عليه من أنساق    ،"متجانسة  غير" إن بنية "الكون الشعري"  

تماثل"  السميائي"  -"اللا  "الكون  على  الشعري"،   -قياسا  "الكون  "مركز"  بين  العلاقة  في  يتجلى 

لأن اللغة   ،وتحُكَم بنيويا بواسطة نسق اللغة العربيةالشعري الداخلي    الفضاء  عناصر إذ تنُظَّم    ،و"هامشه"

"جوهر التنظيم في الكون السميائي الذي لا يمكن أن  هي   -حسب "إميل بنفنيست"  -الطبيعية للثقافة المعنية

( بدونها"  "نسقا  Lotman, 1990, pp.126-127يوجد  بصفته  الشعري  النسق  أن  ذلك  من  والمراد   .)

( ثانويا"  "نسقا Secondary Modeling Systemمنمذجا  ها  بعدِّ الطبيعية  اللغة  أساس  على  يبُنى   )

تفُسَّر أولية اللغات الطبيعية من حيث كونهُا البنية  إذْ    ،(Primary Modeling Systemمنمذجا أوليا" )

أن    نؤكد لذلك، يمكن أن    (.Sebeok, 2001, p.140الرئيسة لجميع أنساق العلامات الإنسانية الأخرى )

هي النسق    -في هذه الحالة  -فإن اللغة العربية  ،ومن ثم  (.Lotman, 1976, p.17"اللغة مادة للأدب" )

المسؤ  عن  السميائي  الشعري" أنساق    تنظيمول  بناء    ،"الكون  على  القادر  الوحيد  السميائي  النسق  لأنها 

وديناميكي،    فضاء د،  وموحَّ ومتماسك،  منظّم،  معشعري  تمتلك    يتقابل  أخرى  شعرية  سميائية  أكوان 

 طرائق مختلفة في ترتيب لغاتها وأنساقها بشكل يجعل "داخل القصيدة" "غير متماثل" مع "خارجها". 

 مبدأ الوصف الذاتي:  -

بعضها بعضا. وبالنظر    متصلةأنساق علامات متباينة  إلى أن "الكون الشعري" يتشكل من    تحليلالخلصَ  

السميائ إلى   "الاختلاف  "كونهذا  بناء  إلى  نحتاج  فإننا  د،    "شعري  ي"،  "الوصف  موحَّ مبدأ  مهمة  وتلك 

السميائية    ،الذاتي" للبنيات  المحكم  البنيوي  إلى جنس    المتنوعة التنظيم  تنتمي  وقوانين  قواعد  إلى  استنادا 

 الشعر، خاصة ما تعلق بملامح الشعر العربي العمودي. 

جة تضم  مُ وبنية هرمية هذه القصيدة العمودية من  تتكوّن  ، "الأدبية شكل "ت هي ما   تراتبِةمُ   أنساقا ولغات تدرِّ

لكن من المهم أن    العمل الإبداعي شعرًا.  هذا  التي تعني مجموع الخصائص والمعايير الفنية التي تجعل من

ير وقواعد أجناسية معينة تحقق  ندرك أن هذا المبدأ المسؤول عن انسجام "الكون الشعري" لا يرصد معاي

يعَد هذه التعليمات الأجناسية ذاتها آليات للتحليل والتأويل السميائيَّيْن التي "لا    للنص شعريته فقط، بل إنه 

)بريمي،   كتابة"  إعادة  مجرد  إلى  التأويل  تحول  وإلا  تجاهلها،  ص 2018يمكن  البعُد    ،(114،  لأن 

القراء فعل  ضبط  يقتضي  للمعنى  وتحليل الموضوعي  الشعري  النص  عالم  لاكتشاف  متكاملة  بآليات  ة 

، نا معها مُؤسّس على آليات صوتية، وتركيبيةمضمراته. وإذا تأملنا تحليلنا لهذه القصيدة، سنلحظ أن تجاوب

 حليله من أجل "الحد" من التأويل. وبلاغية، وغيرها، تستدعيها قراءة الشعر العربي العمودي وت 

 "الكون الشعري". تنظيم 2.3
إن مبدأ "اللاتجانس"، ومبدأ "اللا تماثل" هما القانونان اللازمان لاشتغال كل الأكوان السميائية، بما في  

تنوع الأنساق أو اللغات في "الكون الشعري" واختلاف  يتيح لنا المبدأ الأول رصد  و "الكون الشعري".  

لشعري" الذي صاغه الشاعر، وأكوان سميائية  ن "الكون انا المبدأ الثاني من التمييز بي نوظائفها، بينما يمك 

فضاء سميائيا خاصا بالشاعر و"ملكا له"، وهو مجال سميائي    المعقدةإذ تشكل هذه البنية الفنية    ،متاخِمة

د، ومنظَّم، ومنسجم، ومتماسك، في مقابل أكوان سميائية شعرية أخرى تنُظِم أنساق علاماتها ولغاتها   مُوحَّ

،  توحد الفضاء الشعري الداخلي  فق تنظيم بنيوي صارم لكنه مختلف، تفصلهما "حدود شعرية"المختلفة و

لكن لا يتعين علينا أن ننسى أن "الحدود" آلية ديناميكية لترجمة  .  وتعزله عن الفضاء السميائي الخارجي

داخلية" "سميائيات  إلى  "سميائيات غريبة"  من  مفرد   ،النصوص  الشاعر  ينتقي  أن  يحدث  معينة فقد  ات 

سميائي   وضع  إلى  "غريبة"  مفردات  أو  مفردة  فينقل  ما،  قصيدة  الشعري    يبنيلنظم  السميائي  فضاءه 

عناصر   إدراج  الفني  خطابه  يشهد  الذي  المسرحي"  "النسق  في  ذاته  الأمر  يحصل  وقد  ويطوّره، 

وتبادله المعنى  توليد  في  فاعلة  "داخلية"  فتصير  أو   ،"خارجية"  الجمهور،  تصفيقات  عن  نتحدث  كأن 
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نفسه الأمر  يحدث  كما  وغيرهما،  و"ال  ضحكاته،  "الفرجوية"  الأشكال  عناصر  في  تدمج  التي  كوميدية" 

"السميوزيس" نسقية في حركية  الفرجة وترويجها،   ،غير  إنتاج  في  أحيانا  الجمهور، ومشاركته  كتفاعل 

"الغريب" العنصر  هذا  أن  يعني  ما  السابقة  -وهو  الأمثلة  "إدماجه"    -في  بفضل  معنى  يحمل  صار 

هذه الديناميات السميائية المتبادلة    و"غمره" في سياق فضاء سميائي معين. وهي صيغة أخرى للقول: إن

 ، على "الحدود" أسهمت في تحول هذه الوحدة اللغوية من نسق سميائي هامشي إلى نسق سميائي مركزي

والسبب أنها صارت تؤدي وظيفة مهمة ذات مغزى دلالي في الفضاء السميائي المعني. وهذا مغزاه أنه لا  

معزولا أو مستقلا، بل إنه موجود في    -الأكوان السميائيةكغيره من    -يمكن أن نتصور "الكون الشعري"

السميائية الأخرى الأكوان  باستمرار مع  متبادل  ديناميكي  )  -تفاعل  التي    -(Intertextuality"التناص" 

لغاتها   بها  تضطلع  التي  للوظائف  ملائمة  متباينة  وتعليمات  معايير  وفق  الدنيا  السميائية  بنياتها  تنتظم 

بحجة أن وظائف مكونات أيّ كون سميائي تتجلى في تقديم أنموذج بنيوي لعالَم منظَّم    ،اوأنساق علاماته 

 ومنسجم ودال، لكن من منظورات مختلفة.  

"الكون الشعري" من أنساق صوتية، وصرفية،    " مركز"استنادا إلى هذا المنظور الثنائي المتقابلِ، يتشكل  

تض وتركيبية،  وإيقاعية،  وبلاغية،  دلالية  طلعومعجمية،  وأخرى  بنائية،  على   ،بوظائف  الدلالة  بغرض 

الأمير وقومه""مدح  بين  ،  تماثل"  "اللا  خلاله  من  يقاس  ملمح  أبرز  فإن  شعري،  نصٌّ  النص  ولأن   .

"الكون الشعري" و"محيطه"، أو بين "الكون الشعري" من جهة، والكلام الاعتيادي والأنواع    "مركز"

أخرى جهة  من  است  -النثرية  إذا  تحديد  خاصة  )حضرنا  جعفر"  بن  م(  1885  -1884هـ/  1302"قدُامَة 

ركيزة  بدليل أنه "  ،(Rhythmهو: "الإيقاع" )  -(3: "قول موزون مقفى يدل على معنى" )ص بأنه   لشعرل

للشعر وLotman, 1976, p.42)  "بنيوية  لغة  " (،  أي  في  شعر  منه  يخلو  أن  يمكن  لا  حيوي  عنصر 

 .(131، ص 1974ديب، )أبو "كُتِب 

إيقاع   الخارجي".  القصيدة  يدُرَس  و"الإيقاع  الداخلي"،  "الإيقاع  جانبين:  "الإيقاع  و من  الداخلي" يتولّد 

صوتية   ظواهر  من  )انطلاقا  "التَّكرار"  )Repetitionأهمها:  و"التوازي"   ،)Parallelism يعد إذْ   .)

ازي" في أن هذا الأخير هو الآلية  التكَرار تواترا مُنتظِمًا لمفردات النص الشعري، وتظهر علاقته بـ: "التو

 ( الأول  لبناء  وLotman, 1976, p.37الرئيسة  القصيدة  نقرأ  ولأننا  "الكون  (.  ضوء  في  نؤوّلها 

فقطالسميائي" لفظيا  تكَرارا  المفردة  تكَرار  نعد  أن  يمكننا  فإنه  وظائف    ،،  تؤدي  مفردة  كل  أن  والسبب 

ق التركيبي الجديد داخل النظم ذاته، ويدل هذا على أنه لا  مختلفة في النسيج الدلالي الشعري يقتضيها السيا

تَ  يعني  الذي  المطلق  للتكرار  أيضاوعلاقاته  ا،ووظيفته   المفردة،كرار  وجود  أن    ،ا  يعني  ذلك  حدث  فإذا 

المفردة معزولة وثابتة لا تشتغل، ولا تنمو دلاليا من موقع سياقي إلى آخر، ولا توُلِّد دلالات مغايرِة من  

قارئ إلى آخر، وهو ما يهُددّ بتفكك "الكون الشعري" من الناحيتين التركيبية والدلالية، في حين أن سمة  

لأنها هي المسؤولة عن    ،بين بنياته السميائية  المتبادلة باستمرارتتجلى في التفاعلات  أيّ "كون سميائي"  

 توليد المعنى.

أصرّ    )لقد  لوتمان"  وجميع    (1976"يوري  معقَّدة،  بنية  في  يبُْنىَ  معنىً  كونه  الشعر  يمُيزِّ  ما  أن  على 

الفنية وحداتٌ  البنية  دالة على محتوى معين. ومن ثم، فإن القصيدة معنىً    عناصر هذه  دلالية، وعلامات 

مبنيٌّ بشكل مركب، وجميع وحداتها الدالة متعاضدة داخل نسق معقد من العلاقات والمقارنات والتقابلات 

التي يستحيل وجودها في بنية اللغة العادية. وهذا يكُسِب كل عنصر على حدة والبناء الشعري ككل حمولة 

والمراد من ذلك أن "الكون الشعري" سيرورة    (.35لية فريدة تماما تنتفي عنها خارج بنية الشعر )ص دلا

متعاضدة من الأنساق السميائية أو اللغات التي تشتغل بصفتها علامات تدل على معنى ما )مدح الأمير، 

مفردة فكل  لذلك،  فيه.  وردت  الذي  المعني  الشعري  الفضاء  سياق  في  علامةٌ   -تكَرارها رغم    -وقومه( 

تحتمل إمكانات دلالية مختلفة يوفرِّها سياق "الكون الشعري" الذي غُمِرت فيه. ومن ثم، فإن ظاهر النص  

الشعري،   السياق  في  اللفظ  تطابق  كلما  المعاني  وتكافؤ  بتساوي  المتمرّس  غير  القارئ  يوُهِم  الشعري 

رة دلاليا رُغم أنها   توضيحًا لذلك، يمكننا تحليل ظاهرة و  المفردة عينها.والحقيقة أن المفردة علامة متطوِّ

"التكرار"، وإبراز وظائفها البنائية، والصوتية و/ أو الموسيقية، والدلالية، وذلك من خلال عدة مستويات:  
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"الصيغة   وتكرار  "الحرف"،  وتكرار  "التضاد"،  وتكرار  "التطابق"،  وتكرار  "الأصوات"،  تكَرار 

 يلي: الصرفية". وندرس ذلك كما 

لوتمان"ناقش   )  "يوري  الصوتي"  "التَّكرار  القصيدة،   (Recurrence of Phonemeظاهرة  بنية  في 

تراعي   مختلفة  محددات  على  اعتمادا  اللغوية  أصواته  يرُتبّ  نسق  شعري"  "كون  كل  أن  إلى  فتوصل 

الشعري  وأبعادها  وظائفها  الموسيقية،  وطبائعها  كل ص  ،السميائيةة،  تكَرار  درجات  أن  ومواقع ذلك  وت، 

الإبداع  في  المخبوء  المعنى  عن  البحث  في  مهمة  دلالية  مؤشراتٌ  الشعري"  "الكون  سياق  في  تردده 

 (.Lotman, 1976, p.61)   "الصواتي للنص الشعري يمتلك مغزى دلاليابدليل أن "التنظيم    ،الشعري

هذا طبف،  وعلى  حيث  من  سمعي  صوتي  طابع  ذات  الشعر  موسيقى  توترات  ها،  يعتُ ليست  هي  وإنما 

ينزاح في سياق "الكون الشعري" المغمور فيه عن وجوده  ذلك أن الصوت    ،عنها الدلالة  ات تنتجوتجاذب

اشتغاله بصفته علامة   إلى  أنساقالفيزيائي والمادي  المستمع ضمن مجموع  إلى  لأنه    ،علامات ال  بالنسبة 

وإذا فحصنا   (.Ibid, p.64)  المعني  السياق  وتكثيفها بكيفية غير متوقَّعة في  ما،  قادر على حمل معلومات 

القصيدة، وجدنا أن بعض أصواتها "مهموسة" )"الكاف"، و"القاف"، و"التاء"، و"السين"، و"الهمزة"،  

و"الدال"، إلخ( تنُاسب مقامَيْ: عتاب النفس ولومها، ومدح "الأمير"، والبعض الآخر أصوات "مجهورة"  

ال رويّ  شكّل  الذي  "الميم"  صوت  "الشّفتاني"  مثل  ومخرجه  المتوسط"  "الجهر  سمة  وتوحي  قصيدة، 

منها  واحد  كل  أنهى  أنه  خاصة  شعري،  بيت  كل  نهاية  في  الموسيقي  الطابع  إظهار  في  الشاعر  برغبة 

 بالصيغة الصرفية ذاتها )فعََائلِ( الدالة على "كثرة" كرم الممدوح، وإحسانه، وشجاعته، وعفوه، وعدله. 

الت الطبيعة  تتبدى  اِبْنُ  كما  )الْأمَِير=  "الترادف" في  تكرار  أنواع أخرى مثل:  الشعري في  للنص  كرارية 

الله، ديَْنيَِّات،   عُبيَْد  الرُّ الْقَنَا=  جُفّ،  بْنُ  طُغْج  بَنوُ  الْمُحْسِنوُن=  الْوَغَى،  الْحَرْب=  الْجَناَح،  ذوُ  الطَّيْر= 

اد" في )بَائحِ/ كَاتمِ، الحِلْم/ الجَهْل، الْأعَْداَء/ بَنوُ طَغْج بْنُ  الْأعَْداَء= الْحُسَّاد، نَاجٍ= سَالِمِ( ، وتكرار "التض

جُفّ(، وتكرار "التطابق" في )مِثلَْهُ، لَائمِِي، اللَّوَائِم(، وتكرار "الحرف" )واو العطف(، وتكرار "الصيغة  

)اللَّوَا في  و"فعََائلِ"  نَائِم(،  غَارِم،  عَالِم،  )صَائلِ،  في  "فَاعِل"  الْغمََائِم، الصرفية"  الْعزََائِم،  الْقَوَائمِ،  ئمِ، 

مُشْكِي( مُطْلِق،  )مُذْنبِ،  في  و"مُفْعِل"  الشعري    ،الْبهََائمِ(،  للنص  التكرار حققت  من  مختلفة  أشكال  وهي 

ورية من لبنات  (. وتظُهِر الوظائف النسقية للتكرار أنه لبنة مح 24، ص 1991اتساقه المعجمي )خطابي،  

"، التي لا تحتفظ بمعانيها ثابتة من تركيب إلى آخر في السياق الشعري نفسه، بل هي  بناء "الكون الشعري

أنساق   من  يجاورها  ما  مع  تجمعها  التي  الجديدة  العلاقات  إلى  بالنظر  دلاليا  تنمو   ،علامات العلامات 

( على مستوى الدلالة، Lotman, 1976, p.58" ) الاختلاف   أيضا  "التكرار يعنيوالشاهد على ذلك أن  

لأنها    ،لذلك لا يمكن لأي وحدة من وحدات "الكون الشعري" أن تؤدي وظيفة واحدة في كل سياق جديد 

 ستصير جامدة، وستهدد "الكون الشعري" بالتفكك.  

"التكرار" ذكرنا  -يتعالق  "التوازي"  -كما  الثاني.    ،بـ:  أساس  على  يبُنى  الأول  "يوري لأن  حددّ  وقد 

تَ   "التوازي"   اهرةظلوتمان"   ليس  لكنه  التكرار،  من  ضربا  قبلَ فمطلقا،    كرارابكونها  من  يوُظَّف  هو 

تماثلا ثمة  أن  ليؤكد  أبيات   اوتطابق   ا،وتكافؤ  ا،وتشابه  ،الشاعر  أو  الشعري  البيت  شطرَيْ  بين  تام  غير 

الملامح  ،القصيدة بعض  توافر  تكرار  ،بسبب  نعده  أن  يمكن  لذلك،  المُشابهِة.  مُكتمِل  والخصائص  غير  ا 

(Lotman, 1976, p.88 وقد أكد "يوري لوتمان" أنه عندما "نتعامل مع التوازي على مستوى البنية .)

والتركيبية،   والصرفية  والنموذج،  تتولد الصوتية  الموضوع  بين  مجازية  "المعنى    علاقة  أن  إلى  بالنظر 

ب   المنقول" المماثلة  على  التصوييتأسس  مصدر  فهذا  المفهومين.  رئيسة    رين  تقليديا خصيصة  يعد  الذي 

)...( إلا مظهر لكنها لا تشكل  نسبيا.    اللشعر،  في  ومن مظاهر الانتظام الأكثر شمولية في كوْن محدود 

ثم   مُتبادلَ، ومن  توازٍ  المستويات في حالة  بنية جميع عناصرها على كل  الشعر  إن  القول  يمكن  الواقع، 

( خاصة"  دلالية  شحنات  توُلِّد  إلى    (.Ibid, p.89فهي  "التوازي" القصيدة،  وبالعودة  ظاهرة  أن  نلحظ 

يفتخر  أبرزها  . ويمكن أن نناقش  36، و35، و30، و 26، و 13حضرت في الأبيات الشعرية:   يلي:  كما 

لِعَالِمِ( انطلاقا   )إِذاَ صُلْتُ لَمْ أتَرُْكْ مَصَالًا لِصَائلٍِ*** وَإنِْ قلُْتُ لَمْ أتَرُْكْ مَقَالًا   13الشاعر بذاته في البيت  

وقد  "العجز"،  في  وعلمه وبلاغته وشعره  "الصدر"،  في  وحماسته  بين شجاعته وفروسيته  المقابلة  من 
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تضمن هذا البيت "توازيا صوتيا" يتجلى في الانسجام الصوتي الذي توُلّده الأصوات الشعرية التي تشكله، 

المكوّنة للصدر والعجز )حرف شرط+ فعل  و"توازيا صرفيا" تجسد في التوازي بين "الصيغ الصرفية"  

وفاعل+ حرف جزم+ فعل مضارع مجزوم+ اسم مفعول+ حرف جر+ اسم فاعل(، و"توازيا تركيبيا"  

فعل  ذاتها )حرف شرط+  التركيبية  المواقع  على  اعتمادا  والعجز  الصدر  مفردات  بين  التأليف  في  تمثل 

+ اسم مجرور(. ولئن كان غرض وفاعل+ حرف جزم+ فعل مضارع مجزوم+ مفعول به+ حرف جر

والعفو   والكرم  والشجاعة  الإحسان  قيم  أبرزَ  المتنبي"  الطيب  "أبا  فإن  وقبيلته،  "الأمير"  مدح  القصيدة 

قوم   بها  يتميز  التي  البيت    "الأمير "والصفح  عليه  احتوى  ما  وهو  "التوازي"،  آلية  )وَهُمْ   26من خلال 

*** وَيحَْتمَِلوُنَ الْغرُْمَ عَنْ كُلِّ غَارِمِ(، الذي يشهد "توازيا تركيبيا" يتجلى في يحُْسِنوُنَ الْعَفْوَ عَنْ كُلِّ مُذْنِبِ 

نظم "الصدر" و"العجز" وَفق الرتبة ذاتها )فعل وفاعل+ مفعول به+ حرف جر+ اسم مجرور+ مضاف 

و"ت  أيضا،  و"العجز"  "الصدر"  في  ذاتها  الصرفية"  "الصيغ  في  يتجسد  و"توازيا صرفيا"  وازيا  إليه(، 

في  التضاد"  و"تكرار   ،) كُلِّ )عَنْ  في  التطابق"  "تكرار  المختلفة:  التَّكرار  أنواع  تفسره  دلاليا"  معجميا 

 (. )الْعَفْوَ/ الْغرُْمَ(، و"تكرار الحرف" )واو العطف(، وتكرار "صيغة اسم الفاعل" )مُذْنبِِ، غَارِمِ 

الشعري "الكون  أن  إظهار  غرضه  التوازيات  لهذه  تحليلنا  السميائي"  -"إن  "الكون  إلى  كون   -مماثلَة 

للعلاقات التي تنظّمه وحداته، وتحكم انتظامها بنيويا بشكل صارم. ويقودنا هذا الأمر إلى الوعي بالتكَرار  

المعجمي  اتساقه  الشعري  للإبداع  تحقق  موسيقية  نصية  واقعة  الظاهرة  أن  أولا:  جانبين:  من  والتوازي 

أنه وثانيا:  البنيوي،  قصيدته.  وتماسكه  في  الشاعر  أودعها  التي  المضمرة  الأنساق  وتأويل  لتحليل  آلية  ا 

 ، وأخرى دلالية.  لتجاذبات نصية تركيبية ةمُولِّد "التكرار" و"التوازي"  ظاهرة ويقصد بذلك أن

قد  المتنبي"  الطيب  "أبا  فإن  الشعري،  النص  المعنى في  بإنتاج  وَصِلته  الخارجي  بالإيقاع  يتعلق  فيما  أما 

ليتيح له نفسَا شعريا طويلا مناسبا    (2فعَوُلنُْ مَفَاعِيلنُْ فعَوُلنُْ مَفَاعِيلنُْ*  " )الطويلعلى بحر "نظمَ قصيدته  

مل الأوصاف، وأسمى القيم. وقد شكل صوت "الميم"  لدفقته الشعورية من أجل مدح "الأمير" وقومه بأج

القصيدة لهذه  وحركته    ،"رَويًّا"  "الشفتاني"،  ومخرجه  متوسط(،  +مجهور  +منفتح،  )+غنة،  فصفاته: 

وقد   التخاطب.  مقام  يستدعيه  بما  لممدوحه  الشاعر  احترام  دالة على  )الكسرة(، ملامح  وردت  الإعرابية 

ويمكّننا التحليل والتأويل السميائيان من النظر إليها    (،0// 0تداركة )/ ( القصيدة مطلقة مRhyme)   "قافية"

الظواهر "، لكنها تعد إحدى  في نهاية الأبيات الشعرية  ليست مجرد تطابق صوتي ولفظي ونطقيبكونها  

الشعرية البنية  داخل  عضوية  وجمالية  إيقاعية  بوظائف  تنهض  التي   ,Lotman, 1976)   "الإيقاعية 

p.56  ،لذلك "التكرار يعني الاختلاف  -مرة أخرى  -نثُْبِتُ (.  التطابق على مستوى واحد أيضا  أن  ، فذلك 

القافية إحدى أكبر المستويات الجدلية   ثم، فإن  فقط يسلط الضوء على اللا تطابق في مستوى آخر. ومن 

( الشعرية"  البنية  في  تنتميIbid, p.58تعارضا  مدارستها  جعل  والتعقيد  التناقض  هذا  ولعل  إلى    (. 

  يمكننا أنْ نفهم (. وعليه،  Ibid, p.58مستويات بنيوية عليا في نسق الشعر: إيقاعية، وصواتية، ودلالية )

بما يتُيح للقارئ  لإنتاج المعنى وتطويره من تلقي إلى أخرى  أنّ التطابق اللفظي لقافية أبيات القصيدة آلياتٌ  

، أو التوليد الدلالي سمتهُ الإبداعية الدلالية  "انوينسقٌ منمذج ث "لأن الشعر    ،لذة الاكتشاف ومتعة التأويل 

 . (Ibid, p.60)" فضاء التعبير الشعري كونٌ سميائي دال حامل للمعاني"ن بالنظر إلى أ، غير المحصور

 سميائية لتأويل المعنى في "الكون الشعري"آلية  "الترجمة ". 2.4

المتنبي" الطيب  "أبي  لقصيدة  قراءتنا  على  شعريا"  نصطلح  "كونا  "الكون    بصفتها  نظرية  ضوء  في 

عن فهْمنا لعلامة ما  التي نعبر من خلالها    العملية التأويلية   تعنيلأن هذه الأخيرة    ،السميائي": "ترجمة"

ل الرواية إلى فيلم سينمائي، أو    ،إلى علامة أخرى أكثر عمقا وتطورا انطلاقا من تأويلها   ل/ نحُوِّ فقد نؤُوِّ

التوليدية   العملية  هذه  أن  إثباته  لنا  ينبغي  ما  لكن  ذلك،  إلى  وما  تلفيزيوني،  مسلسل  إلى  القَصص  نتُرجم 

المصدر" "النسق  إلى  الهدف"  "النسق  "من  عكسية  "ترجمة  بـ:  القيام  بإمكان  تسمح  لا  لأن    ،للمعنى 

في سميائيات   لحياة  الترجمة  "آلية  إنها  بمعنى  الوظائف،  واختلاف  المعنى  لتعددية  آلية  لوتمان"  "يوري 

 (. 417ص ، 2014العلامات والنصوص من ثقافة إلى أخرى" )قاسم،  
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" للعلامات الشعرية إلى أنساق "، و"تحويلا"، و"تأويلا "ترجمةيعد تحليلنا السميائي  وعلى هذا الأساس،  

ا اللغة  إلى  تنتمي  لسانية  من  علامات  النوع  هذا  فإن  ثم  القصيدة، ومن  هذه  بها  نظُِمت  التي  ذاتها  لعربية 

  ، (1971الترجمة هو "ترجمة لغوية داخلية" إذا استعرنا التصنيفات التي اقترحها "رومان جاكبسون" )

"التحويل"  ولأن  ذاتها.  اللغة  داخل  "التحويل"  آلية  عبر  الشعري"  "الكون  لهذا  فهمْنا  عن  عبرّ  لأننا 

كل "ترجمة  فإن  ثم  ومن  والتأويلات،  القراءات  اختلفت  الشفرات  السنن/  تعددت  كلما  أنه  معناه  فهذا   ،"

والشاهد على ذلك أن "ترجمة" هذا النص    ،تأويل يوُلّد دلالات غير نهائية لا قراءة أحادية ووظيفة واحدة

تعبيرٌ عن   ذاتها  العربية  اللغة  داخل  لسانية  أنساق علامات  إلى  تتصل م   طرائقالشعري  الفهْم  في  ختلفة 

القراء وبنيتيْ المختلفة  بخصائص  يترجم   ،  أن  للمؤول  يمكن  كما  والمقام.  والسياق،  والمكان،  الزمان 

إل تنتمي  أخرى  لغوية  علامات  إلى  القصيدة  هذه  مُغايرِ علامات  لغوي  نسق  اللغة   ،ى  نستعمل  كأنْ 

لة من أجل بناء المعنى ال مضمر في "الكون الشعري"، وقد اصطلح الإنجليزية بصفتها لغة واصفة مؤوِّ

"رومان جاكبسون" على هذا النوع من الترجمة: "الترجمة بين اللغات أو متعددة اللغات"، وهي ترجمة  

ل العلامات الشعرية من خلال علامات   ،تحدث خارج اللغة الطبيعية التي نظُِمت بها القصيدة لكوننا نؤوِّ

و أخرى،  طبيعية  لغة  إلى  تنتمي  ويمكن  لسانية  ثابتا.  نقلا  لا  له  وحركية  للمعنى  تطوير  "ترجمة"  كل 

ل"    ،ظيةمن خلال أنساق علامات غير لفلقصيدة  "ترجمة" العلامات اللفظية ل  -أيضا   -للمؤول كأنْ "نحوِّ

اللغوية  علامات هذه ها  ولعل  لفظية.  وغير  لفظية  علامات  أنساق  من  مركب  بصري  سميائي  نسق  إلى 

على   المبنية  والثقافيةالأطروحة  واللغوية  الدلالية  للتعددية  آلية  "الترجمة"  أن  أن    -فكرة  إلى  بالنظر 

ثقافة إلى    "الترجمة" بمفهومها الرحب تحويل للمعلومات من نسق إلى آخر، ومن لغة إلى أخرى، ومن 

"نمذجة" فإنها  ثم  ومن  الترجمة"  -أخرى،  "سميائيات  ضمن  يتأطر  التحليل  هذا  أن    ،جعلت  بحجة 

يعبر عن    "الترجمة" "تأويل"  وإنما هي  آخر،  إلى  نسق  من  للمعلومات  والمباشر  الصريح  النقل  تتعدى 

 (. 417، ص 2014المعاني بكيفيات مختلفة اقتضتها "عملية التحوّل بين العلامات" )قاسم، 

 خاتمة: ال

المتنبي"   الطيب  "أبي  لـ:  اللَّوَائِمِ"  وَقْتَ  كَنْتُ  إِنْ  لَائمِِي  "أنََا  قصيدة  "قراءة"  إلى  الدراسة  هذه  هدفت 

إلى   استنادا  شعريا"  "كونا  في بوصفها  تأويلية  نظرية  بصفته  لوتمان"  "يوري  عند  السميائي"  "الكون 

 لاص النتائج التالية: السميائيات الثقافية. وقد قادنا هذا القياس المنهجي إلى استخ

 القصيدة "كون سميائي" لحركية السميوزيس.  ▪

ا، بوصفها أنساقا  م"الكون الشعري" فضاء سميائي حيث تشتغل الأصوات، والمفردات، وغيره ▪

 سميائية ولغات تؤدي وظائف يحتملها السياق الشعري. 

البنيات بدليل أنها تحتوي على بناء هرمي مت  ،بنية "الكون الشعري" "غير متجانسة" ▪ درج من 

 السميائية المتنوعة المتصلة بعضها بعضا. 

 "الكون الشعري" نسيج دلالي متماسك، وموحّد، وديناميكي، ومنسجم، ومتفاعل باستمرار. ▪

والسبب اختلاف قوانين    ،الفضاء الشعري الداخلي "غير متماثل" مع الأكوان الشعرية الأخرى ▪

و  جهة،  من  الأكوان  هذه  ولغات  وذلك تنظيم علامات  أخرى،  جهة  من  مكوناتها  وظائف  تباين 

 بالنظر إلى طبيعة الصورة التي يريد كل "كون سميائي" تقديمها عن العالم والإنسان والزمكان. 

لمعاني  ▪ آليا  تجميعا  وليس  المكونات،  متعاضدة  الشعري"  "الكون  في  المعنى  بناء  سيرورة 

 وحداته. 

 ى ورسالة متكاملين. "الكون الشعري" بناء سميائي منظم يعبر عن معن ▪

الأقل ▪ على  نظريا  محدودة  غير  بكيفية  الدلالات  لتوليد  آلية سميائية  عملية    ،"الترجمة"  كل  لأن 

مبنية تأويلية  آخر هي ممارسة  إلى  نسق  النسق   -أساسا  -"ترجمة" من  المؤول مع  تفاعل  على 

السميائي في ضوء معلومات اجتماعية وثقافية وتاريخية وزمكانية محددة تظُهِر أن كل عنصر  

سياق "الكون السميائي" الحاضن لها إنتاجا    المباشرة فيتدل على أشياء تتجاوز أبعادها    علامة

 وتلقيا.  
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مقاربة  شكّلَ  قد  وتأويله  الشعري"  "الكون  لتحليل  آلية  ه  بعِدِّ السميائي"  "الكون  اعتماد  أن  يظهر  وعليه، 

نموذج التأويلي الذي صاغه  خاصة أن هذا المنظور التحليلي والأ  ،جديدة للتعامل مع النصوص الشعرية

"يوري لوتمان" اقترح أدوات لتفسير المبادئ البنيوية للسميوزيس في أكوان سميائية متنوعة، بما في ذلك 

"الكون الشعري". وقد مكنتنا هذه النظرية النقدية من أدوات تحليلية متكاملة ساعدتنا على فحص "الكون  

ة المتصلة بعضها بعضا التي تبني مجالا للتمثيل والتدليل. الشعري" بصفته أنساقا من العلامات المتنوع 

سيكون    -باعتماد المماثلَة المنهجية ذاتها  -لذلك، فإننا نرى أن الاستناد إلى هذه النظرية التأويلية المُوسَّعة

 مفيدا في تحليل أكوان سميائية مختلفة وتأويلها مثل: المسرح، والصورة، واللباس، إلخ.  
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 لحق القصيدة: م

 مِ ائِ وَ اللَّ  تَ قْ وَ  تُ نْ كُ  نْ ي إِ مِ ئِ ا لََ نَ أَ 

 مِ الِ عَ مَ الْ  كَ لْ تِ  نَ يْ ي بَ ا بِ مَ بِ  تُ مْ لِ *** عَ مِ ائِ وَ اللَّ  تَ قْ وَ  تُ نْ كُ  نْ ي إِ مِ ئِ ا لَا نَأَ 

 مِ اتِ كَ  لَ ثْ مِ  حٌ ائِ ي بَ بِ لْ قَ وَ  الٍ سَ *** كَ مٌ يَّ تَ مَ  تُ هْ دِ ا شُ مَّ ي مِ نِ نَّ كِ لَ وَ 

َ ا كَ نَفْ قَ وَ   مِ ائِ وَ قَ ي الْ ا فِ نَادِ وَ ذْ أَ  نْ مِ  نَ كَّ مَ ا*** تَ نَوبِ لُ قُ  دِ جْ وُ  لُّ ا كُ نَّ أ

 مِ اسِ نَمَ الْ  مِ ثْ لَ ي بِ فِ تشَْ سْ أَ  تُ لْ  زِ لَا ا*** فَ هَ ابَ رَ تُ  يِّ طِ مَ الْ  افِ فَ أخَْ ا بِ نَسْ دُ وَ 

 مِ ائِ مَ التَّ  بِ لَا  نَ ظْ فَ حْ ا يُ نَقَ الْ  ولِ طُ *** بِ ةٌ يزَ زِ عَ  نَّ هُ ارُ ي دَ تِ اوَ اللَّ  ارُ يَ دِ 

 مِ اعِ وَ النَّ  نَّ هِ امِ سَ جْ ي أَ فِ  نَ سْ ا مِ ذَ *** إِ هُ لَ ثْ مِ  يُ شْ وَ الْ  شُ قُ نْ ي يَ نِّ ثَ التَّ  انُ سَ حِ 

 مِ اسِ بَ مَ الْ بِ  تْ حَ شِّ ي وُ اقِ رَ التَّ  نَّ أَ *** كَ هُ لَ ثْ مِ  نَ دْ لَّ قَ تَ  رٍّ دُ  نْ عَ  نَ مْ سِ بْ يَ 

 مِ اقِ رَ الْأَ  وقِ دُ ي شُ ا فِ هَ نْ مِ  ايَ عَ سْ مَ ا*** وَ هَ ومُ جُ ي نُ بِ لَا ا طِ يَ نْ لدُّ لِ ي وَ الِ مَ فَ 

 مِ الِ ظَ مَ الْ  قُ رُ طُ  مِ لْ حِ ي الْ فِ  تْ عَ سَ ا اتَّ ذَ *** إِ هُ ونَدُ  لَ هْ جَ الْ  لَ مِ عْ تَ سْ تَ  نْ أَ  مِ لْ حِ الْ  نَ مِ 

 مِ احِ زَ يُ  مْ لَ  نْ مَ  قَ سْ يُ  مْ ا لَ ذَ ى إِ قَ سْ تُ *** فَ مٌ دَ  هُ رُ طْ ي شَ ذِ الَّ  اءَ مَ الْ  دَ رِ تَ  نْ أَ وَ 

 مِ احِ رَ  رَ يْ غَ  هُ حَ مْ ى رُ وَّ رَ  اسِ النَّ بِ ا*** وَ هَ ي بِ تِ فَ رِ عْ مَ  امَ يَّ الأَ  فَ رَ عَ  نْ مَ وَ 

 مِ آثِ م بِ هِ يْ لَ ي عَ ارِ جَ ى الْ دَ ي الرَّ  فِ لَا *** وَ هِ وا بِ رُ فِ ا ظَ ذَ إِ  ومٍ حُ رْ مَ بِ  سَ يْ لَ فَ 

 مِ الِ عَ  لِ الًا قَ مَ  كْ رُ تْ أَ  مْ لَ  تُ لْ قُ  نْ إِ *** وَ لٍ ائِ صَ  لِ الًا صَ مَ  كْ رُ تْ أَ  مْ لَ  تُ لْ ا صُ ذَ إِ 

 مِ ائِ زَ عَ الْ  فُ عْ ضُ  اللهِ  دِ يْ بَ عُ   نِ ابْ  نْ ي*** عَ نِ اقَ عَ ي وَ افِ وَ قَ ي الْ نِ تْ انَخَ  فَ لاَّ إِ وَ 

 مِ ارِ حَ مَ الْ  ابَ نَتِ اجْ  لِ خْ بُ الْ  بِ نِ تَ جْ مُ *** وَ هُ دَ لَا تِ  دِ لَا التَ  لَ ذْ ي بَ نِ تَ قْ مُ الْ  نِ عَ 

 مِ ائِ مَ غَالْ  الُ قَ ثِ  هِ يْ فَّ كَ  دُ سُ حْ تَ *** وَ هِ اتِ فَ عُ  لَّ حَ مَ  يهِ ادِ عِ ى أَ نَّ مَ تَ 

 مِ ائِ ظَ عَ لْ لِ  ةٍ ورَ خُ ذْ مَ  ةٍ مَ ظَّ عَ *** مُ ةٍ جَ هْ مُ  بِ لاَّ إِ  بَ رْ حَ ى الْ قَّ لَ تَ  يَ لَا وَ 

 مِ الِ سَ بِ  ارُ ثَ مُ الْ  شُ حْ وَ  الْ لَا وَ  اجٍ نَ*** بِ هُ امَ مَ أَ  احِ نَجَ و الْ  ذُ لَا  بٍ جَ ي لَ ذِ وَ 

 مِ اعِ شَ قَ الْ  يشِ رِ  نِ يْ بَ  نْ مِ  هُ عُ الِ طَ *** تُ ةٌ يفَ عِ ضَ  يَ هِ وَ  سُ مْ الشَّ  هِ يْ لَ عَ  رُّ مُ تَ 

 مِ اهِ رَ الدَّ  لَ ثْ مِ  ضِ يْ بَ الْ  قَ وْ فَ  رَ وَّ دَ *** تَ ةً جَ رْ فُ  رِ يْ الطَّ  نَ ى مِ قَ ا لَا هَ ؤُ وْ ا ضَ ذَ إِ 

 مِ اهِ مَ هَ الْ وَ  هِ اتِ افَ ي حَ فِ  عِ مْ اللَّ  نَ *** مِ هُ قَ وْ فَ  دُ عْ الرَّ وَ  قُ رْ بَ الْ  كَ يْ لَ ى عَ فَ خْ يَ وَ 

ي الْخَيْلَ فوَْقَ الْجَمَاجِمِ   أرََى دوُنَ مَا بيَْنَ الْفرَُاتِ وَبَرْقَةٍ*** ضِرَابًا يمَُشِّ

َ كَ  يفٍ ارِ طَ غَ  نَ عْ طَ وَ   مِ اصِ عَ مَ الْ  لَ بْ قَ  اتِ يَّ نِ يْ دَ الرُّ  نَ فْ رَ *** عَ مْ هُ فَّ كُ أَ  نَّ أ

 مِ اقِ مَ قَ الْ  فِّ جُ  نِ بْ  جِ غْ ي طُ نِ بَ  وفُ يُ *** سُ بٍ انِ جَ  لِّ كُ  نْ مِ  اءِ دَ عْ ى الْأَ لَ عَ  هُ تْ مَ حَ 

 مِ ارِ كَ مَ ي الْ فِ  مْ هُ رُّ كَ  مْ هُ نْ مِ  نُ سَ حْ أَ ى*** وَ غَ وَ الْ  ةِ مَ وْ ي حَ فِ  رَّ كَ الْ  ونَ نُ سِ حْ مُ الْ  مُ هُ 

 مِ ارِ غَ  لِّ كُ  نْ عَ  مَ رْ غُ الْ  ونَ لُ مِ تَ حْ يَ *** وَ بِ نِ ذْ مُ  لِّ كُ  نْ عَ  وَ فْ عَ الْ  ونَ نُ سِ حْ يُ  مْ هُ وَ 

 مِ ارِ وَ الصَّ  ارِ فَ شِ  نْ مِ  اءً يَ حَ  لُّ قَ *** أَ مْ هِ الِ زَ ي نِ فِ  مْ هُ نَّ  أَ لاَّ إِ  ونَ يُّ يِ حَ 

 مِ ائِ هَ بَ ي الْ فِ  ةٌ ودَ دُ عْ ا مَ هَ نَّ كِ لَ *** وَ مْ هِ ا بِ هَ تُ هْ بَّ شَ  دِ سْ الْأُ  ارُ قَ تِ  احْ لَا وْ لَ وَ 

 مِ ائِ نَ لِّ ى كُ لَ ي إِ رِ سْ تَ  هُ عُ ائِ نَي*** صَ ذِ ى الَّ لَ إِ   ايَ رَ ي سُ ي فِ نِّ عَ  مُ وْ ى النَّ رَ سَ 

 مِ اغِ رَ مُ الْ  مِ غْ رَ ى وَ وَ كْ ي الشَّ وِ ي ذَ كِ شْ مُ ا*** وَ دَ عِ الْ  مِ رِ تَ خْ مُ ى وَ رَ سْ الْأَ  قِ لِ طْ ى مُ لَ إِ 



53 | Libyan Journal of Contemporary Academic Studies 

 

 مِ ادِ قَ  ادِ زَ  نْ مِ   فَّ ا جَ مَ  مْ هُ نَّ أَ *** كَ هُ تُ غْ لَ ا بَ مَّ لَ  اسَ النَّ  تُ ضْ فَ نَ يمٌ رِ كَ 

 مِ ادِ قَ تَ مُ ي الْ رِ مْ ي عُ فِ  هِ كِ رْ ى تَ لَ ي*** عَ تِ امَ دَ نَي بِ فِ  يَ ي لَا ورِ رُ سُ  ادَ كَ وَ 

 مِ اشِ هَ  رُ يْ غَ  هُ دُّ جَ  يٌّ وِ لَ ا عَ هَ *** بِ ةً بَ رْ تُ  وَ لًا هْ أَ  ضِ رْ الْأَ  رِّ شَ  تُ قْ ارَ فَ وَ 

 مِ ائِ مَ عَ الْ  انَ كَ مَ  مْ هُ نْ مِ  هُ سَ لَ جْ أَ *** وَ هِ مِ لْ حِ بِ  يرِ مِ الْأَ  ادَ سَّ حُ  ى اللهُ لَ بَ 

 مِ صِ لَا غَالْ  زَّ حَ  شِ يْ عَ ي الْ فِ  مْ هُ لَ  نَّ إِ *** وَ ةً احَ رَ  تِ وْ مَ الْ  ةِ عَ رْ ي سُ فِ  مْ هُ لَ  نَّ إِ فَ 

َ كَ   . مِ اوِ قَ تُ  مْ لَ  نْ مَ  تَ لْ اتَ  قَ لَا وَ  كَ يْ لَ *** عَ هُ ودُ جُ  انَ بَ  نْ مَ   تَ دْ اوَ ا جَ مَ  كَ نَّ أ


